unsere Zeit erzahlt.

wiirde an sich schon ausreichen, um ein berechtigtes

Was passiert in unserem Gehirn, wenn wir Kunst betrach-
ten? Welche Erinnerungen und Emotionen werden dabei E
ausgelost, wie entstehen Empathie oder Kreativitit? Und "z, g
was hat Gustav Klimt damit zu tun? Nobelpreistriger 5 — g
und Bestsellerautor Eric Kandel hat mit Das Zeitalter der &L Z
Erkenntnis ein faszinierendes und prachtvoll illustriertes - Z.
Buch geschrieben, in dem er die Geschichte der modernen fi i
Wissenschaft des Geistes von der Wiener Moderne bis in : =
(o %
=
(=~
=~
!
o

DAS Z

en: Kandel entwirft eine

! Aber seine Anziehungskraft entfaltet dieses
Werk erst dadurch, dass hier der einstige

¢ Eric Kandel nach dem geistigen Laborato-

) Neunjdhriger durch die Nazis
rjagt wurde DIE ZEIT

Manifest fiir eine neue Wissenschaft! «

DER SPIEGEL

¢ Kandel gelingt eine brillante Synthese, die Freud
lert, ja erleuchtet hitte. Das Zeitalter der Erkenntnis ist |
ne Tour de force, mafigeblich fiir das moderne Verstind- i

des menschlichen Geistes in all seiner Vielfalt.«
OLIVER SACKS

ERIC KANDEL

DAS ZEITALTER
BDER ERKENNTNIS

\
; Die Erforschung des Unterbewussten in Kunst, Geist
L und Gehirn von der Wiener Moderne bis heute

ERIC KANDEL



":‘-..

Eine psychoanalytische Psychologie und Kunst der unbewussten Gefiihle N

=
Da Kokoschkas Werke hiufig in Grofbritannien usgestellt wypg AN
. { N

ist davon auszugehen, dass er und auch Schiele, wie wir noch sehen
den, den britischen Expressionismus sowie indirekt Freuds Enkel Lyg .
beeinflusst haben. Mir dringt sich dabei der Gedanke auf, dass i -.‘"‘
Freuds grof8artiger Karriere gewissermaflen eine poetische Gerechg N
aufscheint — er hat die Tradition von Rokitansky, seinem GroRvater

Kokoschka fortgefithre und ist tief unter die Oberfliche vorgestofien u
auf die dort verborgene psychische Wirklichkeit hinzudeuten, Und \:vi-
lich wihlt Lucian Freud zu Beginn des 21. Jahrhunderts bei der Bﬁschm;

bung seiner Arbeit ganz dhnliche Worte wie Kokoschka hundert Jahre yop
ihm:

KAPITEL 10

)IE VERKNUPFUNG VON EROTIK, AGGRESSION
| UND ANGST IN DER KUNST

it seiner greifbaren Existenzangst ist Egon Schiele (Abb. 10-1) der
Franz Kafka der modernen Malerei. Wihrend Gustav Klimt und
Kokoschka, angespornt durch ihre klugen Zeitgenossen, ein Inter-

Wenn ich an Reisen denke, denke ich an Reisen in die Tiefe ...

o am Seelenleben ihrer Modelle entwickelten, interessierte sich Schiele

besser zu begreifen, wo wir gerade stehen, und vertrauten Gefiihlep b als jeder andere Kiinstler seiner Zeic fiir seine eigenen Angste. Er
noch tiefer auf den Grund zu gehen. Ich meine immer, etwas »mit

bart diese tiefe Angst — so als zerfiele seine private Welt in ecinzelne
dem Herzen zu kennenc, bietet uns Moglichkeiten, die tiefgriindiger

mer — in zahlreichen Selbstportrits und weist dariiber hinaus jedem

und wirkmichtiger sind als dicjenigen, die sich uns durch das Be- nschen, den er mal, die gleiche Angst zu, auch den Personen in den

trachten neuer Sehenswiirdigkeiten erschlieflen — so aufregend diese

Doppelportrits sciner sexuellen Beziehungen. Diesen Portrits wohnt,
auch immer sein mogen, 24

bst in der Vercinigung, eine erschreckende Einsamkeit inne.

Obwoh! Schiele nur 28 Jahre alt wurde, vollendete er 300 Gemilde
owie mehrere Tausend Zeichnungen und Aquarelle. Wie Klimt und Ko-
Koschka beschiftigre er sich vor allem mit Aggression und Tod, doch sein
;’Werk umfasst, im Gegensatz zu Klimts Zeichnungen von Frauen, die ihre
Sinnlichkeit genieflen, eine grofiere Bandbreite weiblicher sexueller Emo-
M ionen — Qual, Schuld, Angst, Trauer, Ablehnung, Neugier und sogar Er-
staunen. Insbesondere in seinen fritheren Werken scheinen Schieles Frauen
S ihrer Sinnlichkeit cher zu leiden, als sich an ihr zu erfreuen.

In dieser Hinsiche folgre Schiele Kokoschkas Vorbild, der versuchte,
I sein eigenes Leben und das Leben seiner Modelle intensiv zu ergriinden.
S Dennoch unterschied er sich in mehreren wichtigen Punkten von ihm.
Sttt sich ausschlieBlich auf Gesichtsausdriicke und Gebirden der Hand
" 2u konzentrieren, um unter die Oberfliche vorzudringen und Einblicke in
“die Wesensziige und Konflikte der Menschen zu erlangen, nutzte Schiele
den gesamiten Kérper. Ein weiterer Unterschied zu Kokoschka, der meis-
tens andere Personen malte, bestand darin, dass Schiele sich hiufig selbst
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Die Vi
Abb. 10-1.
Egon Schiele (1890—r1918).
Dieses Foto wurde um 1914 aufgenommen,
unmittelbar vor dem Ende
seiner Beziehung zu Wally
und der Heirat mit Edich Harms.

portritierte. Er stellte sich traurig, dngstlich oder von tiefem Schrecks
erfiillt dar sowie bei sexuellen Handlungen an sich selbst oder mir ande |
Schieles Angst zeigr sich niche nur inhaldlich, in den Themen, digeg
zum Zeichnen und Malen wihlt, sondern auch stilistisch. Im Gegensam '
der Ornamentik und den anmutigen Linjen, die Klimes Kunst und Ko--
koschkas frithe Werke auszeichnen, sind Schieles gereifte Arbeiten dusrct
und oft ohne lebhafie Farben. Die Korper der gemalten Personen sind eng
seellt, thre Arme und Beine verzerrt und schmerzlich verdreht, als wiren
sie Hysterie-Patienten von Jean-Martin Charcot. Doch wihrend Charcots
Patienten ihre Haltungen unbewusst einnahmen, waren Schieles Posen der
bewusste und geiibte Versuch, mir der Haltung von Hinden, Armen und
Kérper innere Gefithle auszudriicken. Oft erprobte und analysierte er ver-
schiedene Positionen vor dem Spiegel. So offenbarte er seinen Charaker
und scine Konflikee mithilfe theatralischer, nahezu hysterischer — doch in
Wahrheit wohliiberlegter — Kérperhaltungen.

Abb. 10-2.
Egon Schiele, Dapp(’lbu'(f;m Heinrich und Otto Benesch (1913).
Ol auf Leinwand.

i den Ausdruck verbotener Impulse durch Handlungen. Schiele- war dfﬂ:r
Brete Kiinstler, der den Aufruhr, die Angst und die sexuelle \./erzwelﬂungv 1’n
! nem Innern durch Ausagieren darstellte. Ganz dhnlich wie Mn Dvorak
Kunst Kokoschkas forderte, so wurde Schiele withrend seiner ge.sam-
Karriere von Otto Benesch gefordert, der bei Dvordk an der Wiener
hule fiir Kunstgeschichte studierte und spiter Direktor der Albercina in
Wien war, der weloweit bedeutendsten Sammlung von Zeichnungen und
Drucken. Zudem unterstiitzte die Familie Benesch Schiele als Kunst-
iren. Otto Beneschs Vater Heinrich war ein Génner Schieles, und _[?13
‘malte der Kiinstler ein Doppelportrit der beiden — das Doppelbildnis Hein-
‘rich und Otto Benesch (Abb. 10-2).

Demzufolge ist Schieles Kunst nichr einfach manieristisch — sie ist ma

niriert. Freud und scine Anhinger verwendeten den Begrift »ausagierens
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Die Verk

SCHIELE KAM 1890 IN TULLN ZUR WELT, einer sterre] hisch,
C 18

: )  state durch Licht und Schatten durch die Kon-
stadt an der Donau nahe Wien. Sein Vater, der deutscher Al : und sie sta
SL3

Leben erwecken. Diese Zeichentechnik behielt Schiele
! ines Lebens bei — mit Umriss und Silhouette iibersetzte er
sel

rpersprache. _
Schiele die von Klimt organisierte Ausstellung bei der
rt sah er zum ersten Mal Klimts Gemilde und Ko-

war, arbeitete als Bahnbeamter und war Bahnhofsvorsteher ;

Familie wohnte im Obergeschoss des Bahnhofsgebiudes Dli “; L
ten sieben Kinder, von denen drei rot geboren wurden, ‘Zuz chiele .
lebenden Kindern gehérten neben Egon drei Midchen: Elveil: vig uchte ¢
vt UEIULs, patannt Gerdi. Geed wariie Jiingste und Schailt’:l A lir;ho;raﬁen aus Die traumenden Knaben. Klimts Gemilde
‘ n def, und er besuchte das Atelier des Kiinstlers. Klimt war
.n Schieles Talent beeindruckt, und die Unterstiitzung durch
Kﬁnst]el’ sirkee Schieles kiinstlerisches Selbstbewusstsein. Ge-
n jungen Kokoschka beeinflusst hatre, so beeinflusste er
r imitierte nicht nur Klimes Malstil, sondern eiferte ihm

em er beim Malen einen langen, ménchskurten-

lingsschwester. Die beiden Geschwister verband eine ganz b !
ziehung; so war Gerti sein bevorzugtes Modell fiir seine ers‘cerjslgn.
gen jugendlicher Sexualiri. =
Als Schicle erst 14 Jahre alt war, starb sein Vater am Neujah
an Syphilis im Spitstadium. Dass Schiele die schwere Demin |
frithen Tod seines Varers aufgrund ciner Geschlechrskrankheii :: |

me de
. Diese

. i - d

Zeit miterleben musste, in der seine ei itd .

o : : sste, in der seine eigene Sexualitiit gerade crwache, trug. Eine Zeitlang nannte er sich »Silberner Klimt«, weil er

wohl ein Mitausléser der Angst und Unsicherheit, die Schieles Lebe ”
) ] h n T

Arbeiten bestimmen sollten. Vermutlich beruhten darauf auch seine f;

wihrende Verknijpfung von Sexualitit mit Tod und Schuld sowie die

v
o Farbe mit metallischem Silber verwendete und sich zum ande-
Moderne, jiingere Version des Meisters betrachtete.? Unter Klimts
schuf Schiele im darauffolgenden Jahr mehrere Gemilde mit
B ensionalen Figuren auf flachem Grund (Abb. 10-3 und Abb. 10-4).

Klimes Gemiilden lenke die Flichigkeit den Blick der Betrachter

tungen, in denen er seine Modelle und sich portritierte, als stiinden
jederzeit am Rande eines Nervenzusammenbruchs. 1
Schiele war zwar ein schlechter Schiiler, besaf} jedoch ein iiberragn

des zeichnerisches Talent. Aufgrund dessen wurde er mit 16 Jahren 2
A

& Innenleben der Modelle.
iele stellce seine neuen Werke 1909 auf der Kunstschau aus, dar-

" Portrits seiner Schwester Gerti (Abb. 10-3), von Anton Peschka
b, 10-4), Gertis zukiinftigem Ehemann, und von Hans Massmann,
i Kommiliconen an der Wiener Akademie der bildenden Kiinste. Das
n Gerti ist besonders elegant. Sie sitzt mit abgewandtem Kopf da,
mhang und eine Decke verhiillen den Stuhl, und alles ist mit Klimt'-
Ornamenten verschen. Die Umrisse von Peschkas Korper versch mel-
wie Gertis, unmerklich mit dem Lehnstuhl, in dem er sitzt — ganz
h wie bei Adele Bloch-Bauer auf Klimts erstem Gemilde von ihr.
se Bilder Schicles enthalten, wenn auch sparsam, noch dekorative
ils, wie etwa die flichigen Muster in Teilen von Gertis Kleid oder
i fantasievoll gestaltete silberne Hintergrund des Peschka-Portrits. Ko-
a hatte den durch Klimt populir gewordenen ornamentalen Hinter-
nd bereits aufgegeben und durch einen schlichteren ersetzt, und nach

9 begann Schicle ebenfalls, seine Hintergriinde zu vereinfachen und sie

Akademie der bildenden Kiinste Wien zugelassen, wo er der Jiingste sei
ner Klasse war. Er begann seine bereits bemerkenswerten Zeicheikﬁ ‘
noch zu vervollkommnen, indem er die Technik des blinden Kontuge --:
zeichnens, die der Bildhauer Auguste Rodin! kurz zuvor entwickelt .‘
die Klimt iibernommen hatte, zunichst nachahmte und dann verfeine .
Schiele beobachtete seine Modelle und zeichnete, ohne die Augen u'
ihnen abzuwenden oder den Bleistift vom Papier zu heben, ihre Gestalte :
mit ungeheurer Geschwindigkeit in einer ununterbrochenen Linie dieer
nie korrigieren musste. ’

Das Ergebnis war cine ganz und gar unverwechselbare Linienfiihrung
die zugleich nervés und prizise war — und auRerdem grundverschieden
von Klimts sinnlichen Jugendstil-Linien oder der akribisch korrekten
Gestaltung der akademischen Wiener Tradition. Mit dieser neuen Liniens
fihrung konnre Schiele seine Gesten und Bewegungen sowic die seiner
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Abb. 10-3.
Egon Schiele, Gerti Schiele (1909)
Ol auf Leinwand. m

schliefflich ganz wegzulassen. Infolgedessen springen die Figuren in Schieles
Gemiilden gleichsam aus der Leinwand heraus, was sie mit einer Aura der
Isolation umgibt.

1910 TRAT SCHIELE IN EINE NEUE PHASE ein, die ihn radikal von Klime
wegfiihrte. Er legte in dieser Zeit die Grundlagen fir einen expressionisti-
schen Stil, der zunichst von Kokoschka beeinflusst war, aber schon bald
seinen eigenen, unverkennbaren Stempel trug. Schiele distanzierte sich
von Klimt, indem er auf die Ornamentik verzichrete, aber auch dadurch,
dass er sich selbst zum wichtigsten Objekt seiner psychischen Erkundungs-
reisen machte. Wihrend Klimt nie ein Selbstporeric malte, produzierte
Schiele in den Jahren 1910 und 1911 €ine lange Serie davon — fast hundert
Stiick. In dieser Hinsicht iibertraf er sogar Rembrande und Max Beck-

202

Abb. 10-4.
Egon Schiele, Bilduis des Malers Anton Peschka (1909).
O, Silber- und Goldbronzefarbe auf Leinwand.

mann, die sich beide auf das Studium der menschlichen Natur im Verlauf
des Lebenszyklus spezialisiert hatten, indem sie sich ihr Leben lang selbst
sum Studienobjeke machten.

In seiner Suche nach dem, was unter der Oberfliche des Alltagslebens
verborgen liegt, war Schicle, wie Kokoschka, ganz ein Kind der Zeit Freuds
und Schnitzlers — er erforschee die Psyche und ging davon aus, zuerst die
eigenen unbewussten Prozesse verstehen zu miissen, um die einer anderen
Person nachvollziehen zu kénnen. In seinen Zeichnungen und Gemilden
stellt sich Schiele zwanghaft wieder und wieder zur Schau, allein oder mit
einem Gegeniiber, manchmal mit Arm- oder Beinstiimpfen, manchmal
ohne Genitalien, mit verkrampften Muskeln, gebrochenen Knochen, lepros
verstiimmeltem Fleisch. Er enthiillt seinen gesamten Kérper, hiufig nacke

und meistens abgemagert, ungelenk, verzerrt und gepeinigt. Mit seinen
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Posen, Haltungen und ungeheuren Verrenkungen bringt er die ganze Band. "
breite menschlicher Gefiihle zum Ausdruck — Angst, Befiirchtung, Schulg.
Neugier und Erstaunen, gepaart mit Leidenschaft, Ekstase und Tragik,

Alle Selbstportrits von Schiele stellen ihn vor einem SPiegel da
manchmal masturbierend (Abb. 10-5, 10-6, 10-7). Die Gemilde, dje ihn
beim Masturbieren zeigen, sind in mehrerlei Hinsiche gewagt — nichg g
letzt, weil zu jener Zeit viele Wiener glaubten, Se[bstbefriedigung mache
Minner schwachsinnig. Die Selbstportrics sind jedoch niche einfach eine
Zurschaustellung von Nackeheit; sie sind der Versuch, das Selbst vollkom.
men zu entbléflen, eine Selbstanalyse, eine gemalte Version von Freuds
Traumdeutung. In einem Artikel mic dem Titel »Live Fleshe, verfasst von
dem Philosophen und Kunstkritiker Archur Danto, heifit es dazu:

Erotik und bildliche Darstellung sind Hand in Hand gegangen, seir

es Kunst gibt. ... Doch das ganz Besondere an Schiele war, dass er dje

Erotik zum bestimmenden Motiv seines beeindruckenden ... Werkes

gemacht hat. [Schicles Gemailde] sind gleichsam Illuscrationen der

von Sigmund Freud aufgestellten These ..., dass die menschliche

Wirklichkeit im Wesentlichen sexueller Art ist. Anders gesagt: Fiir

Schicles Vision gibt es keine kunsthistorische Erklirung,?

™

So etwas wie Schieles nackte Ganzkérperportrits hatte es in der abendlin-
dischen Kunst vorher kaum gegeben. Er verlagerte den Akt auf eine andere
Ebene, indem er eine neue, autoerotische Kunst schuf, um seine unbe-
wussten sexuellen Triebe zu enthiillen. Seine Bilder zwingen die Betrach-
ter, die starken, in dem Kiinstler verborgenen erotischen und aggressiven
Neigungen wahrzunehmen. Erst Jahrzehnte spiter, mic den britischen
Kiinsdern Francis Bacon, Lucian Freud und Jenny Saville sowie der ame-
rikanischen Kiinstlerin Alice Neel, versuchten Maler erneut, mit ihren
nackten Kérpern eine historische und kiinstlerische Botschaft zu vermit-
teln, so wie Schicle es getan hatte. In diesen Werken fithre Schiele aufler-
dem eine neuartige figurative Ikonografie ein, indem er die von Kokoschka
verwendete Betonung der Hinde und Arme auf den gesamten Kérper aus-
dehnt. In den iibergrofien nackten Selbstportriits, wie Kniender Selbstakt
(Abb. 10-6) und Sitzender Minnerakt (Abb. 10-7), sind jegliche Uberbleib-
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Egon Schiele, Selbsibildnis als Halbakt in sehwarzer Jacke (1911).
Gouache, Wasserfarben und Bleistift auf Papier.
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Abb. 10-7.
Egon Schiele, Sirzender Méinnerakt (Selbstdarstellung) (1910).
Ol und opake Farben auf Leinwand.

Abb. 10-6.
Egon Schicle, Kniender Selbstakt (1910).
Schwarze Kreide und Gouache auf Papier.

bténen, vermittelt Schiele duferste Verzweiflung, perverse Sexualicit
inneren Verfall. Dieser Blick auf die menschliche Natur entspricht
euds neuer Deutung des Menschen als einem Gebilde aus inneren
dngen und verborgenen Geschichten. Allgemeiner g.esagt., war Sc"hiele
nglicherweise der erste moderne Kiinstler, der die in Sf.:mem Kérper
hnende Angst cinfing — jene Angst, die der Menschheit in der Gegen-
rt zunchmend zu schaffen macht: von einem Strom duflerer und innerer

sel von Klimes elegantem Einfluss verschwunden. Maglicherweise beein-
flusst von van Gogh oder Kokoschkas Olgemilden, malte Schiele in den
Portrits von 1910 oft mit kurzen, selbstbewussten Pinselstrichen, um Ag-
gression sichtbar zu machen und die Traumwelt des Jugendstils in bedrii-
ckende, qualvolle Realitit zu verwandeln — in den Schrecken des tiglichen
Lebens. Beim Betrachten der Bilder ist das nahende Unheil buchstiblich
mit Hinden zu greifen.

Mit der Darstellung dramatischer anatomischer Entstellungen, wie sensorischer Reize psychisch iberwiltige zu werden.
zerschundener und kranker Haut, sowie bleichen, oftmals gespenstischen
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Abb. 10-9.

Egon Schicle,
Selbsthildnis, Kopf (1910).
Wasserfarben,
Gouache, Kohle und Bleistift
auf Papier.

0§ JKONSTLERISCHE FORMEL«, NACH DER SCHIELE auf dem Weg
L eigenen expressionistischen Stil sein Werk gestaltete, beschreibe die
Kunsthistorikerin Alessandra Comini folgendermaflen: Isolation der Figur
(oder Figuren), frontale Prisentation und Angleichung der Figurenachse
an die zentrale Achse der Leinwand sowie Betonung von iibergrofien und
missgestalteren Augen und Hinden und dem ganzen Kérper. Auch diese
iibertricben dargestellten Merkmale schaffen in ihrer Gesamewirkung eine
| erstorende Aura von Angst. Dem fiigt die Kunsthistorikerin Jane Kallir
hinzu: »Sowohl in Schieles Zeichnungen als auch in seinen Gemilden war
die Linic die alles einende Kraft. ... So vollendete sich eine Metamorphose:
Indem er dekorative Wirkung durch die emotionale Wirkung ersetzte ...
demaskicrte Schiele die finstere Welt der Sinne ...«

In seiner Selbstdarstellung mit gestreiften Armelschonern von 1915 stellt
sich Schiele als gesellschaftlicher Auf8enseiter dar, als Clown oder Narr
(Abb. 10-8). Die Armelschoner mit ihren senkrechten Streifen erinnern an

das Kostiim eines Hofnarren. Das Haar des Kiinstlers ist hellorange, und

Abb. ro-8.
Egon Schiele, Selbsidarstellung mit gestreifien Armelschonern (1915).
Bleistift mit Deckfarbe auf Papier.

aus seinen weit aufgerissenen Augen spricht ein Anflug von Wahnsinn.
Der Kopf auf dem diinnen Hals kippt in einem bedenklichen Winkel zur
Seite. In einem weiteren Selbstportrit (Abb. 10-9) wird der angsterfiillte
Ausdruck noch verstirkt, weil die Konturen des Kopfes von einer dicken
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weillen Gouache-Aureole umgeben sind, die den Kopf isoliere
Hintergrund abhebt, wodurch er grof} und zugleich Aufmerks, Ull:d
schend erscheint. Zudem gestaltet Schiele den Bereich iiber seinm )
iibermifSig grof — die Stirn ist riesig und tief gefurcht. Dieseg Po:l‘-AU.
so aus, als hitte Schiele Klimts frithere Abbildung des erlthaluptererat S 3
fernes aufgreifen wollen, jedoch mit sich selbst als Opfer: Dn e
schwebt am oberen Rand des Blattes und weist so nachdrijcidic;r
hin, dass der Korper fehlt. 3
Sogar Schicles »sprechende Hinde« unterscheiden sich deutlich

denen Kokoschkas (Abb. 10-6, 10-8). Sie sind iibertrieben, theatr l'v :
verkrampft, die ausgestreckten Finger shneln abgeschnittenen Z‘:el:gc

oder den Hinden eines Hysterie-Patienten. Comini beschreibe, wia
¥ e

Schiele mit geheimen Gesten experimentierte, die er in seinen Gemald

aufgriff. Zum Beispiel legte er cinen extrem verlingerten Finger ga‘ 3
rechten Hand unter das rechte Auge und zog das Unterlid herunreremer
dass das Weifle im Auge sichtbar wurde. Auch seinen Kopf bildete e; so-f"‘
sehr unterschiedliche Weise ab. Zu diesen Selbstportrits stellt Coming ilu
Frage: »Warum waren Schieles Werke zu jener Zeit von einer solch zwj :
genden Intensitit, und wie entwickelte er cin neues kiinstlerisches Voki:

bular, das diese konzentrierte Selbstbetrachtung verlangte?« Thre Antworg
laucet:

Datfiir gibt es mehrere duflere und innere Erklirungen. Eine ist die im
Wien der Jahrhundertwende vorherrschende Konzentration auf das
Selbst. ... Da Schiele in derselben Stadt lebte, sich im selben Umfeld
bewegte und fiir dieselben Reize empfinglich war wie ... Sigmund
Freud, hatte er auch Anteil an jenem allgemcinen Phiinomen der in-
tensiven Seelenschau. Schieles Selbstportriits und auch die von ...
Kokoschka behandeln intuitiv diejenigen Aspekte der Sexualitit und

Personlichkeit, die Freud wissenschaftlich identifiziert und analysiert
hatte.5

Stilistisch scheinen mehrere Finflisse auf die Selbstportrits eingewirke zu
haben, die allesamt auf der Biologie beruhten. Dic erste einflussreiche

Quelle waren die Bilder von Charcots Hysterie-Patienten, deren Hinde
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Abb. 10-11.
Franz Xaver Messerschmidt,
Der Géihner (nach 1770).

Egon Schiele, Selbstdarstellung,
grimassierend (1910).
- Schwarze Kreide, Gouache auf Papier. Blei.

“und Arme eine Vielzahl abnormer, verzerrter Positionen einnahmen. Diese
Bilder waren so populir, dass das Hépital de la Salpétriere von 1888 bis 1918
regelmifig cine Zeitschrifc herausbrachte, in der es weniger um Hysterie
ging als um neurologische Krankheiten wie Makrodaktylie — den Riesen-
‘wuchs cinzelner Finger —, infantilen Riesenwuchs und verschiedene Mus-
kelerkrankungen, die zu verdrehten Kérperformen fithren. Zudem muss
Schicle - moglicherweise mit nachhaltiger Wirkung — im Wiener Museum
des Unteren Belvedere die berithmte Serie der Charakterkdpfe gesehen ha-
ben, die in den 1780er-Jahren von Franz Xaver Messerschmidt geschaffen
wurden und hochdramatische geistige Zustinde darstellen (siche Kapi-
tel 11) (vgl. Abb. 10-10 und Abb. 10-11). Uberdies wurde Schiele vermutlich
" auch durch seinen Freund Erwin Osen beeinflusst, der die Gesichtsaus-
driicke der gestdreen Patienten im Steinhof, einem psychiatrischen Kran-
kenhaus in einem Wiener Aufenbezirk, untersuchte und sie dann in sei-
nen Gemilden aufgriff. Der Arze Erwin von Graff, der in pathologischer
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Abb. 10-12.
Egon Schiele, Kauernces Midchen mit gesenktem Kopf (1918).
Schwarze Kreide, Wasserfarben und Deckfarbe auf Papier.

Anatomie eine Ausbildung in der Tradition Rokitanskys erhalten hage
und seine Sichtweise an Schiele weitergab, erlaubte dem Kiinstler, die
Patienten in seiner Klinik zu zeichnen. Mbglicherweise haben diese Pa-
tienten in Schiele jenen Eindruck des kranken und missgestalteten mensche
lichen Kérpers hinterlassen, der einem so hiufig in seinen Gemiilden be-
gegnet,

Den méglicherweise wichtigsten Einfluss auf Schiele hatte jedoch sein
eigener kritischer Seclenzustand. Mit anzusehen, wie die Psychose immer
stirker von seinem Vater Besitz ergriff, hatte ihn sehr wahrscheinlich mit
Entsetzen erfiillt und in ihm das Schreckgespenst wachgerufen, er kinne

eines Tages vielleicht auch dem Wahnsinn verfallen.

IM JAHRE I9TI BEGEGNETE DEM 2I-jihrigen Schiele Valerie Neuzil, ein
rothaariges Midchen von 17 Jahren, die sich selbst Wally nannte. Als frii- r

. ; : i . A Abb. 10-13.
heres Modell und vielleicht auch Geliebte Klimts wurde sic zu Schieles Egon Schicle, Zicbesakt (1915)
Modell und seiner Geliebten. Dank Wallys Einfluss entwickelte Schiele Bleissife usid Ciouache auf Papiss
ein sehr viel besseres Gespiir fiir die Skala der weiblichen Erotik, und das
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wiederum veranlasste ihn, sein Augenmerk auf die Sexualitit Herany,

sender zu richten. Schiele war fasziniert von jugendlicher Sexualitiy S
er liefd die jungen Midchen, die ihm Modell standen, sexuel] ein((ie} '-"nd
Posen einnehmen. In dieser Hinsicht betrat Schieles Expressiom;mge
ebenfalls Neuland. Auch wenn die Darstellung der Sexualitir ju :1!15
licher Frauen, die Gauguin, Munch und Kokoschka in die abend]&;:dd--
sche Kunst eingefiihrt hatten, von den deutschen Expressionisen all )
mein {ibernommen wurde, offenbarten sie niemals — auch Kok()sc]-tg[:‘
nicht — solch unverbliimte, verstérende Erkundungen pubertirer Sexy 1‘a
tit wie Schiele. ;

Im Gegensatz zu den Bildern fritherer Kiinstler richten einige Abhjl.

dungen Schieles den Fokus explizit auf Genitalien und sexuelle Handlyp.
gen. So vermictelt er in Kauerndes Midchen mit gesenktem Kopfvon 1918
(Abb. 10-12) die Gefiihle eines Midchens, indem er sie mit tief zur Seie
geneigtem Kopf und einem Ausdruck wehmiitiger Melancholie darstell
Lange, lose Haarstrihnen umrahmen ihr Gesicht, als suche sie nach Schutz‘
und Sicherheit. In Gemilden wie Licbesakt von 1915 (Abb. 10-13) ver
schmelzen Sexualitit, Erotik, Weltschmerz, Erschdpfung und Furcht zum
Ausdruck der Untrennbarkeit von Eros und Angst. Die Nackten in Schie-
les Gemiilden, sind — vielleichr als Abbild der eigenen Gefiihle des Kiinst-
lers — oft so asketisch, ernst und angsterfiillt, dass sie fast wie expressionis-
tische Karikaturen der eleganten, entspannten, geniefierischen Frauen
wirken, die Klimt malte.

Schieles erstes Modell war seine Schwester Gerti, die sich anfangs un-
behaglich fithlte, wenn sie nacke posieren sollte. Er wihlte kindliche oder
jugendliche Modelle, weil ihm das Geld fehlte, um erwachsene Modelle zu
bezahlen, und weil es ihm vielleiche, da er selber noch jung war, ange-
l?eh mer war, mit jungen Menschen zu arbeiten. Einige Modelle in Schieles
frithen Arbeiten waren nur ein paar Jahre jlinger als er. Deren larente Se-
xualitdt entsprach vermutlich seinen eigenen aufkeimenden Gefithlen und
reprasentierte seine Versuche, Antworten auf die immer wiederkehrenden
Fragen Heranwachsender zur Sexualitic zu finden.

Aufgrund von Verdichtigungen, dass Schiele Minderjihrige entfiihre
und sexuell missbrauche, veranlasste die Polizei 1912 eine Razzia in seinem
Studio in Neulengbach, einer Kleinstadt rund 30 Kilometer von Wien.
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inhin nicht davon aus, dass Schiele jemals Sex mit einem

| BN gﬁht gt‘ﬂ]t‘
idchen hatte, weil Wally immer im Studio anwesend war,

jungen M
¢ Midchen Modell standen. Unbestritten ist aber, dass Schiele die
| erzogenen Kinder aus Mittelschichtfamilien wiederholt

dieser
wenn di

konvenrionel
bat, fiir ihn nackt zu posieren, ohne das Einverstindnis der Eltern einzu-

n. Eines der Midchen verliebte sich offenbar in ihn, kam eines Nachts
Srudio und weigerte sich, wieder zu gehen. Wally half dabei, das

ihrem Vater zuriickzubringen, der Schiele daraufhin wegen

hole
in sein

Midchen zu

Kindesentfithrung und -missbrauchs anzeigte. Schiele wurde inhaftiert,
des unmoralischen Verhaltens auf Verdacht fiir schuldig befunden und
quferund des einen Anklagepunkres, Zeichnungen angefertigt zu haben,
die der Richter als pornografisch erachtete, zu 24 Tagen Gefingnis verur-
eilt, Dariiber hinaus wurde eine Geldstrafe verhiingt, und Schiele musste
im Gerichtssaal eine Zeichnung verbrennen, die aus seinem Studio kon-
fisziert worden war.

Nach Wien zuriickgekehrt, lernte Schiele zwei Jahre nach seiner ers-
ten Begegnung mit Wally Adele und Edith Harms kennen, zwei wohl-
erzogene Schwestern etwa in seinem Alter und aus dhnlichen gesellschaft-
lichen Kreisen wie er, die in ein Haus gegeniiber seiner Wohnung gezogen
waren. Schiele bat Wally, ein Treffen zwischen ihm und den Schwestern
qu arrangieren. Eine Zeitlang war er an beiden interessiert, aber 1915 ver-
liebte er sich schlieflich in Edith, die jiingere Schwester, und sie planten
zu heiraten.

Als Edith darauf bestand, dass er im Fall einer Heirat mit Wally brechen
miisse, malte Schiele das eindringliche Doppelportrit 7od und Miidehen
(Abb. 10-14) als Abschiedsgruff an Wally. In dem Gemilde — Ansicht von
oben — licgen Wally und Schicle auf einer Matratze, die mit einem weiflen
Laken bedeckt ist. Schiele ist leicht zu erkennen; er trigt ein Monchs-
gewand und trostet Wally, die ihn, mit dem Gesicht an seiner Brust, um-
armt. Sie trigt ein Unterkleid aus Spitze, in dem Schiele sie frither bereits
gemalt hat. Das zerknitterte weifle Laken, das teilweise auf dem Boden
liegt, lisst vermuten, dass sie gerade miteinander geschlafen haben. Ob-
wohl sich die beiden noch umarmen, starren sie aneinander vorbei ins
Leere, als wiire Schiele mit seinen Gedanken bereits woanders. Schiele, der

hier als Botschafter des Todes erscheint, sieht tief erschiitrert aus — ihm
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Abb. 10-14.
Egon Schiele, Tod und Médchen (1915).
Ol auf Leinwand. %,

steht der Verlust der Frau bevor, die ihm in einer schwierigen Phase seines
Lebens zur Seite stand und mit der ihn eine enge und wichtige Bezichung
verbunden hat. Wahrscheinlich hat er diese Beziehung nicht nur auf Ediths
Forderung hin beendet, sondern auch aus eigenem Antrieb — Wally ge-
hérte einer niedrigeren sozialen Schicht an und pflegte einen recht leiche
tertigen Lebenswandel. Dies waren Eigenschaften, die Schiele, der nun
konventionellere Werte anstrebte, mit der Heirat Ediths hinter sich lassen
wollte,

Man hat Tod und Midchen oft mit Kokoschkas Die Windsbraut ver-
glichen, worin dieser die wilde Bezichung zu Alma Mahler darstellt, doch
in Wahrheir sind die beiden Gemilde grundverschieden. In beiden Wet-
ken befinden sich die Minner in iingstlichem Aufruhr, doch in Die Winds-
braut schlift Alma Mahler friedlich, wihrend Wally in 7od und Midchen
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Abb. 10-15.
Egon Schicle, Tod wund Mann (Selbstseher 11) (1911).
Ol auf Leinwand.

ein Gefithl von Isolation und Verzweiflung durchlebt, das mit Schieles

vergleichbar ist. Sie empfindet das Verlassensein, er mangelnde Erfilllung.

In Schicles Welc ist niemand jemals sicher.

" SCHON FRUH IN SEINEM LEBEN KAMPFTE SCHIELE mit seinem Selbst-
verstindnis als Mann. Diesen Konflike offenbart er in mehreren Selbstpor-
trits, die ihn mit Doppelginger zeigen. Der Doppelginger, ein beliebtes
Motiv in der Literatur der deutschen Romantik, ist das gespenstische Alter
Ego einer Person, das sich genauso wie die Person verhilt. Der Doppelgin-
ger kann zwar die Gestalt cines Beschiitzers oder imagindren Gefihreen
annehmen, aber hiufig ist er ein Vorbote des Todes. Im Volksglauben ist der

\

- Doppelginger ein Phantom des Selbst — er wirft keinen Schatten und hat
kein Spiegelbild. In seinen Doppel-Selbstportrits verwendet Schiele den

217




Eine psychoanalytische Psychologie und Kunst der unbewussten Gefiihle

Doppelginger in beiden Bedeutungen. In 7od und Mann (Selbstsehey 1
von 1911 (Abb. 10-15) kombiniert Schiele sein cigenes Gesicht oder il !
nes Vaters mit der dahinterstehenden skelettartigen Gestalt des Todes,
so viele von Schieles Werken ist das Bild furchteinfléRend und faszinier
zugleich. 3

Die Beschiftigung mit dem Vater greift der Kiinstler ein Jahr spiicer;
einem weiteren Doppelportriic, Die Eremiten (Abb. 10-16), wieder auf y
ses Portrit zeigt ihn und Klimt und entstand méglicherweise unger g
Eindruck des Bildes von Kokoschka und Klimt in Die triumenden Knab,
von dem Schiele eine Reproduktion besaf. In Kokoschkas Farblichogy
lehnt sich der jiingere Kiinstler gegen Klimt, seinen Mentor und seip Voo
bild. In Schieles Portrit jedoch stiitzt sich Klime — Schieles kiinstlerig
Vater — auf ihn. Im Jahre 1912 befand sich Klimt noch auf dem Héhepy
seiner Karriere. Er war die bestimmende Kraft in Wiens Kiinstlerwelt, dg
in dem Gemilde scheint er sich selbst festzuklammern — nicht nyr an
Schicle, sondern auch am Leben selbst. Scine weit offenen, leeren Augen
suggerieren, dass er blind ist. Es ist guc moglich, dass Schieles DOppelpo‘:,;
trit den unbewussten, édipalen Wunsch des Kiinstlers widerspiegelt, seinen

imagindren Rivalen Klimt zu eliminieren und seine Nachfolge als Wiens

groficer Kiinstler anzurreten.

Schiele hatte jedoch auch Humor. Das vielleicht bekannteste Beispiel
fiir seine satirische Ader ist das Gemilde Kardinal und Nonne (Lieh- :

kosung) (Abb. 10-17), eine Parodie auf Klimts berithmrtes Gemilde Der
Kuss (Abb. 10-18). Dass Schiele das Tabu brach, einen Priester zu malen,
der verbotenerweise cine Nonne kiisste, erhielt eine noch schirfere ironi-
sche Note durch dic Tatsache, dass Wally als Nonne posierte. Dennoch
bewunderte Schiele Klimt auflerordentlich und er war, wie Jane Kallir
ausgefiihrr hat, derjenige Kiinstler, der stilistisch am stirksten durch
Klimt beeinflusst wurde. Das zeigen nicht nur Schieles frithe Gemilde
(Abb. 10-3 und 10-4), sondern auch seine spiten Zeichnungen (Abb. 8-3),
in denen er Frauen skizzierte, die sich ihrer Sexualitit auf Klimtsche
Weise hingaben.

Klimt starb am 6. Februar 1918. Als Schiele von seinem Tod erfuhr,
ging er zum Leichenschauhaus, wo er Klimts Gesicht zeichnete, um ihm
so die letzte Ehre zu erweisen. In den darauffolgenden neun Monaren trat
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Abb. 10-16.
Egon Schicle, Die Evemiten
(Egon Schiele und Gustav Klimt)
(1912).

Ol auf Leinwand.

Schiele mit seiner Arbeit zum ersten Mal ganz aus Klimts Schatten. Nun,

" da Klimt tot war und Kokoschka in Berlin lebre, wurde Schiele zu Wiens

bedeutendstem Maler. Seine Werke waren schr gefragt und seine Ein-

 kiinfte stiegen rapide.

Am 31. Oktober 1918 starb Schiele plétzlich an einer Lungenentziin-
dung — nur drei Tage, nachdem seine schwangere Frau der gleichen Krank-
heit erlegen war. Beide hatten sich die Lungenentziindung als Folge der

Spanischen Grippe zugezogen, die in ganz Europa wiltete.
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Abb. 10-17.
Egon Schicle, Kardinal und Nonne (Die Liebkosung) (1912).
Ol auf Leinwand.

57&
SCHIELES TOD MARKIERTE DAS ENDE der expressionistischen Ara in
Wien, die den ersten Schrite zu einem méglichen Dialog zwischen Wis-
senschaft und Kunst erlebt hatte. Die fiinf groffen Minner, die »Wien
1900« hervorbrachte, verdankten ihre immensen Leistungen in der Psycho-
analyse, Literatur und Kunst — direke oder indirekt — dem wissenschaft-
lichen Einfluss von Rokitanskys Sichtweise, dass die dufSere Erscheinung
triigerisch ist und man tief unter die Oberfliche vordringen muss, um der
Wahrheit auf die Spur zu kommen. Dennoch war keiner dieser fiinf auch
den nichsten Schritt gegangen. Obwohl die Kunst Freud nachhaltig be-
einflusste und er der Uberzeugung war, sie spreche das Unterbewusstsein
ihrer Betrachter an, erkannte er diese Verbindung nicht in jener Kunst, die
sich direke vor seinen Augen entfaltete. Somit gelang es in Wien um 1900

nicht, die Biologie oder Freuds dynamische Psychologie auf sinnvolle
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Abb. 10-18.
Gustav Klimt, Der Kuss (1907 —1908).
Ol auf Leinwand.

Weise mit der Kunst zu verkniipfen. Uberdies war im Wien der Jahrhun-
dercwende weder eine Kognitionspsychologie entstanden, die sich mit den
Reaktionen der Betrachter auf Kunst auseinandersetzte, noch hatte man
die biologischen Grundlagen unbewusster Gefithle und der Reaktionen
auf Gefiihle in der Kunst verstanden. Doch schon bald sollte man solche
psychologischen und biologischen Erkenntnisse erlangen — diese Entwick-
lung setzte in Wien im Jahre 1930 ein und dauert bis zum heutigen Tage

fort.




