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EINLEITUNG

I Jas II.I1I-]1.1 des 20, II:III[|1I||'|1_:|1_'|'F'1 hat auf den meisten Gebieten gri\ligrr
| :i]iyl._l,'ir stolz seine l_'r|.>.|||11|1|-__5i-__{|~1 it vom Ve FEAnECTICn verkiindet. Schon im
18 _].||1r'|:1|||1||L rt nahm das Wort smoderne ctwas vom HI.lII:_'_ cines Schlacht-
rufs an, damals aber nur als Antithese zu =antik=, zu =den Alvens= — ¢5 mente
den ':l.l,'i:l_'lx'\.lﬁ_r’ rum klassischen Altertum. In den letzren hundert .]-.'II"II'L'I'I
jedoch hat =modern= sich dazu entwickelr, unsere Wahrnehmung unseres
Lebens und unserer Zeit von allem Vorherigen, von der ganzen Geschichie
fiberhaupt zu unterscheiden, Moderne Architekiur, moderne Musik, moder-
ne Philosophic, moderne Wissenschaft — sie alle bestimmen sich selbst nicht
aus dem Vergangenen, auch kaum gegen das Vergangene, sondern unab
|:|.'=|1i:i:; LRI ii|||| l}l._]k ||1l:|-|,11.'|'|'|.lL H-y'l.'.lz“l!uﬂn 'n.'L'I.‘h:I|[ \il_'h |.|I.'I' ‘:l."-l.'l'lil.'l"ltl.'
gegenitber immer gleichgiiltiger, denn Geschichte, verstanden als Uber-
i‘lu,.l'r|'t|1|_h-,_1, aus welcher es sich unablissig speisen kimnte, ist ihm nutzlos
geworden

Dicse Entwicklung betrifft den Historiker natiirlich schr ernsthaft, denn
dabe stehen seine beruflichen Existenzbedingungen auf dem Spicl. Aber der
lod der Geschichre ist nur zu begreifen, wenn man auch den Psychoanalyri-
ker bemidbe, Der witrde aut der offensichtlichsten Ebene den scharfen Bruch
der Verbindung mit der Vergangenheit als Generationsrevelie gegen die
Viter und als Suche nach neuer Selbstbestuimmung deuten, Auf knluph:\l.'l'i.'
Weise strebre der entsiehende =Modernismus« darzu, jene Form anzunch
men, die Heine Kohut in cinem anderen ?.1|=\.1|1|||11'1|||.1|1:._: als L I1I"~|.'|:|i|.'|'|llll1:._'
des Selbst bercichner, Der i_'\."\{'lll'ii']l.lliL'EIL' Wandel |1crl§51| nicht nur den
cingelnen, nach einer newen Identitit zu suchen, sonderm or seellt auch
ganzen {Qrui'-]:u.-n der Giesellschalr dic "'.ur|_._'.1|--.'. .|||\|__:-.'~Inr'h-.'|n L h-.'l'f-.'lij:ul'l-
gen zu revidicren oder zu ersetzen. Paradoxerweise hat der Versuch, die

‘esseln der Geschichite abzouschitteln, den ProecB der Geseluchie besehlen-
| ler € hick I hiitteln, den P B der « fuchre | Il
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DIESEELE
UND DIE POLITIK:
SCHNITZLER UND
HOFMANNSTHAL

Am Ende des Ersten Weltkriegs zeichnete Maurice Ravel in +La Valses den
gewaltsamen Todd der Welt des 1g. Jahrhunderts auf. Der Walzer, lange das
Svmbaol des heiteren Wien, wurde in den Hinden des Komponisten zu einer
rasenden danse macabre. Ravel schrieh: »lch emphinde dieses Werk als cine Art
Verherrlichung des Wiener Walzers, die in meiner Vorstellung verbunden ist
mit dem Eindruck von cinem phantastischen Wirbel des Schicksals.«" Sein
groteskes Denkmal mige als symbolische Einleitung zu emem geschichi-
lichen Problem dicnen: der Bezichung von Politik und seelischer Verfassung
im Wien des Fin de siccle

Obwohl Ravel die Zerstirung der Wele des Walzers Feicert, stell or diese
Welt am Anfang nichrt als cinheitlich dar. Das Werk beginnt vielmehr mit
einer Skizzierung der cinzelnen Teile, die das Ganze bilden werden: Bruch-
stiicke von Walzerthemen, die diber cine briitende Suille zerstreut sind.
Schritweise Inuh:n dic Teile cinander - dic L:t1|:1p|:-r|'iw|=r: Fanfare, der
kraftvolle Trab, das sanfie Obbligato, dic schwungvolle Hauptmelodie, Jedes
Element wird in seiner L'i:_._:r.'lu.'n Trichkrafi |:|:tg|h'1i:1i'.'l't. in das grilere Ganee
grropen. _]nh'\ entfaltet seine Individualitit, wenn ¢s sich mit scinen Part-
nern im Tanz vereinigt. Der Schritt beschleunige sich: unmerklich fast geht
der schwungvolle Rhythmus ins Zwingende dber, dann ins Rasende. Dic
konzentrisehen Elemente werden exzentrisch, machen sich vom Ganzen los
und verwandeln so die Harmonie in Kakophonie. Das treibende Tempo
nimmt weiter zu, bis plitelich Briiche im Rhythmus erseheinen. Der Hirer
wird innehalten und in Schrecken erstarren vor der Leere, die entsteht, wenn
ein tragendes Element in Schweigen fillt und zu handeln authort. leilweise
Lihmung jedes Teils schwicht die Bewegung, und doch bewegt sich das
Cranze so unbarmherzig antreibend weiter, wic es nur der awingende Drei-
viertel=Takt kann. Bis zum Ende, wenn der Walzer in cinem Karaklvsmus
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von Klingen zusammenbrichr, steéime jedes Thema seine inzwischen exzen-
trische und verdrehie Eigenheit aus in das Chaos des Ganzen

Ravels musikalisches Gleichnis ciner modernen Krise der Kultur stellr, ob
et es wubte oder miche, die Frage in chen der Weise, in welcher sic van der
dsterrcichischen lr1tL|]|:uu|.f I.||-.."\- l m de 'dl."i.[i‘ L'|I1|:|il|I1L||. mn |Jnd 1_,|_ u_-ln_-u wurde,
Wie war ihre Welt ins Chaos gestirzt? War es geschehen, weil ihre Individu-
en (ber Ravel die musikalischen “Themen) in ihrer pxnl:mhm \-111~.-.unu
I
chen Ganzen? Oder war es vielmehr das Ganee, welches seine ||1L||1. r:hln Nen
Teile verzerrte, lihmte nnd zerstéirre? Oder gab o5 etwa gar kein harmoni-
sches gesellschaftliches Ganzes, sundern nur die Wlusion einer cinheitlichen
Bewegung, die aus der zufilligen Gliederung von grundsitelich unzusam-
menhingenden vercinzelien Teilen sich ergeben h.ut... Und falls letzteres
zutraf, liell sich die WHosion ciner Einheit verwandeln in Wirklichkeit? Misgen
diese F ragen tiir dic menschliche Gesellschaft 1.ur1|;_ Mewes haben, so
wurden sie doch besonders dringlich fiir die Wiener Intelligenz der Jahrhun-

lich waren mit de

Merkmale aufwiesen, die zutiefst unvert

dertwende. Wiens bedeutendste Schriftsteller nicht allein, sondern auch
seine Maler und Psyehologen, sogar seme kunsthistoriker waren erfiillt von

A |2 S T . T Jp—— . b E " i - 3 =
der Problematik des cinzelnen in einer zerfallenden € swescllschaft. Aus dieser
Vorcingenommenheit entwickelre sich Osterreichs Beitrag zu ciner neuen
Sichit des Menschen.

Das dberlieferte liberale Weltbild kreiste um den rationalen Menschen
von dessen wissenschafilicher Beherrschung der Natur und sittlicher Selbst-
Iik‘HL‘I'I'-\:.‘I'HII'IE: man dic Schipt ung der gliicklichen Gesellschaft erwartete. In
unserem Jahrhundert hatte der Mensch der Ratio scinen Plare jenem réiche-

ren, sber auch gefihrlicheren und schwankenden Geschispf, dem homo
psvehologicus, 2u riumen. Dieser neue Mensch ist kein ven

”Ii_.l.\ Wesen
allein, sondern auch ein fiihlendes und instinkrgelenkies, Nach ithm messen
wir alle i.l'!'-i.l'll.'llllllt‘l.__,lli unserer Kultur. Unsere verinnerlichten  Kiinstler
stellen ihn dar, unsere existentialistischen Philosophen verleihen ihm Bedeu-
tung, und unsere Sozialwissenschaftler, Politiker und Werbefachleute mani-
pulicren ihn. Selbst unsere fortsehrittlichsten Gesellschaftskeitiker benutzen
ihn statt des MaBstabs eines rationalen Grundes, um den Wert ciner gesell-
schaftlichen Einrichiung zu beurreilen. Sogar politische und wirtschafiliche
Lnterdriickung schitzen wir ab in Ih;_L,hiI-.n von psyehischer »Frustration s
e Ironie der Geschichte will es, daB es in Wien die politische E l'blT.uIM.IJul::_{
war, welche dic Entdeckung des jetzt diberall durchgedrungenen homo
psyvchologicus antrich. Sein Entstehen aus der ])n|ITIm|!1'|1 krise der Wiener
liberalen Kulour liefert mir mein Thema,

Dneser Essay will nach ciner knappen Skizze von Art und Hinre rerund der
politischen Krise des Fin de siecle dic wichtigsten Merkmale der Wiener
liberalen Kultur des 1, Jahrhunderts zeichnen. Obwohl sie viel mit den
anderen liberalen Kulturen curopidischer Staaten gemeinsam hat, gehéren
bestimmie Ziige doch nur ihr allein an, Sclisam aulgeteilt in schlechtvermit-

-
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telte moralische und dsthetische Komponenten, versorgte sie die Intelligenz
der Jahrhundertwende mit der geistigen Ausriistung, mit welcher diese der
Krise ithrer Zeit entgegentreten sollte, In diesem Zusammenhang lassen sich
die ||1|1q:r.-|;|1i|:1,f|li1,'|||:|1 h"l.\'r'lm.'n verstchen, aufl welehe 2wel fihrende liveran-
sche Gestalten, Arthur Schairzler und Hugo von Hofmannsthal, sich in der
krise der liberalen Kultur zu orientieren und Vorstellungen von der Bezie-
hung zwischen der Scele unnd der Politik zu formulieren versuchien.

Der dsterreichisehe Liberalismus hatte wie der der meisten curopiischen
Vislker sein heroisches Zeitalter im Kampf gegen den Adel und den barocken
Absolutismus. Das fand in der dberwiltigenden Niederlage von 1848 sein
Ende. Beinahe aus Verschen kamen die geliuterten Liberalen an die Macht
und errichteren nun in den 186ocr Jahren eine verfassungsmilige Regierung,
Nicht ihre cigene innere Stirke brachre sie an dic Spitze des Staates, sondern
die Schlappen, welche die alte Ordnung durch dubere Feinde erfubr. Von
Anfang an mubBten sic dic Macht mit dem Adel und der kaiserlichen
Biirokratic teilen. Selbst wihrend der 2wei Jahrzchnte ihrer Herrschaft blich
die gesellsehaftliche Grundlage der Liberalen schwach und war auf dic
mirrelstindischen Deutschen und deutschen Juden der stidtischen Zentren
begrenzt, Aunchmend mit dem Kapitalismus idenrifiziert, hiclten sie die
|’:lr|ii['|tL'l'|[;iI'i‘~l..'h#.' Goewalt aufrecht durch das undemaokratische Mittel cines
beschrinkien Klassenwahlrechts.,

Bald erhobien neue Gesellschaftsgruppen Ansprueh auf Teilhabe an der
]HEHIE-\.L‘[H_'H Mache: die Bauern, die stidoschen Handwerker und Industrie-
arbeiter und die slawischen Vélker. In den achiziger Jahren bilderen diese
{ :ruppi.'n zur Herausf |T:ln‘rm1g der liberalen Vorherrschalt H.'l!'i!it'!l!‘::'lrft'it'ﬂ =
antisemitische Christlich-Soziale und Alldeursche, Soxialisten und slawische
Mationalisten. Sie hatten raschen Erfolg. 1855 war Wien selbst, die Bastion
der Liberalen, verschlungen von ciner Christlich-Soxialen Fluowelle, Der
Kaiser Franz Joseph weigerte sich mit Unterstiitzung der katholischen
Hierarchie, dic Wahl von Karl Lueger, dem antisemitischen katholischen
Birgermeister, zu bestatigen. Der Liberale Sigmund Freud rauchte cine
'f,ig_l;‘n'n-, um diese Handlung des selbstherrlichen Reters der Juden zu feiern.
Zwei Jahre spater konnte die Flur nicht mehr aufgehalien werden. Der
Kaiser beugte sich dem Willen der Wiihler und bestitigre Lueger als Biirger-
meister ]:lu christlich-sozialen Demagogen begannen cin |lhm hint der
Herrschaft in Wien, das all das verl .'H'ILL was dem klassischen Liberalismus
verhabe war: Antisemitismus, Klerikalismus und Sozialismus auf kemmuna-
ler Fbene, Auf nationaler Ebene wurden dic Liberalen ebenso 1goo als
agen, um sich nie wieder zu erho-

]mrlm||L-|1i;1ri~;rh|; |m'|i1i\.r|11.' Macht ;t'hl.'h
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||.'|'I. "'IIII. wWaren von I.|l_'|'| I:I'Illl.[li_l"['IL'Ii \I.I‘\‘ili f'IIPL"l.'i'I."_L’III'ILL’I"I'L fhi‘]‘ﬁl'il'lll._"r'l. ant
semitischen, sozialistischen und nationalistischen, verdringt worden.

Dicse Miederlage zeitigte ticfe psyehologische Rickwirkungen. Dic Stim-
mung, die sie hervorrief, war weniger cine der Dekadenz als der lmpotenz,
er Fortschritt schien ein Ende erreicht zu haben, Die «Neue Freie Presse:
sah den erwarteten rationalen Lauf der Geschichre grausam verindert, Die
shulturfeindhche Masse= hatte g:'\!‘:'iﬂ. che dic Erfordernisse einer pu]i:i-
I"\-1.'.II'L'II. HI.ll]‘l’\.l.‘i.fl.lll:.._': gl'“'il.iﬂ‘i'll WaAren. 1I.I:II "Iil'flI'I-iL'..'I'I["lL]iE'II.\li!!_' IHU_ \i'lll'i{'ll I.|III'
'-\'I-I..'“'..' 1'-|"L'ii.' IJI'I.."‘!"'\-L".. lli'i.' I.-i!"..'r-il.l'..'“ 1|'|i5|_!1..'“- =CINC I:il-'*'..'l'lt' :“;i.'l"'ll' ill L'iIH.'III
ernsten Gaesichits . .. =Statt cines frohlichen Walzers vernahm man nur das
Cieschrel ciner u'!'-_'ylr.'n streitenden ‘\1?“!_'&' und die Kommandorufe der
Wachtleute, welehe die Kimpfer auseinandertrichen. < Angst, Unfihigkeit,

vine gesteiger

¢ Wahrnehmung der Hirte der sozialen Existene: diese Zige
gewannen eine neue Bedeutung in dem sozialen Klima, in dem der Glaube
des Liberalismus von den Ercignissen erschiittert worden war,

Die Schriftsteller der neunziger Jahre waren Kinder dieser bedrohren
liberalen Kulour, Welche Werte hatten sie ererbt, mit denen sie jerze der Krise
begegnen mubien? Powei Groppen von Wertvorstellungen kann man in der
liberalen Kultur der zweiten Jahrhunderthilfte cinigermalien unterscheiden:
cine moralische und wissenschaftliche und cine andere dsthetische.
tliche Welthild der Wiener GroBibourgeoi
sic liBr sich kaum vom gewihnlichen Viktorianismus im dbrigen Furopa
unterscheiden. Moralisch war sie sicher, rechtschaffen und repressiv; poli-
tisch um die Herrschalt des Gesetzes best WL, W elehem sowohl die Rechie
des Individuums wie die gescellschaftliche Ordnung untergeordner wurdin,
Intellcktuell vertraute man darauf, dall der Geist den Kirper beherrsche,

as moralische und wissensch

s HL'I\(.'II.I:i‘.'l] 'i'il'l] (."il".'lll '\L'I\IT\:il';.'['..'|1 \I..'Hl.'l-l.il'ih-l:ll'lth: 'Hih"iilll'r I"i?rt'ﬂ.'l]l'i[l
durch Wissenschalt, Erzichung und harte Arbeit. Dic Errungenschalien, dic
sich aus der Anwendung dieser Wertvorstellungen in wenigen kurzen Jahr-
zehnten fiir das Rechtswesen, die Erzichung und dic Wirtschaft Osterreichs
l‘rF:llH'Il. werden 2u 1u:i||I"|1_'_ unterschitzt. Aber weder dicse Wertvorstellun-
E:L'II rH'"..'I:'I |.|L'| |]|i| ”I!'{"i ]Ii“L" 'nl]”f.ﬁl:.\_':l'l'll' I'I|J1'1‘\i'i1ril| "iif'li] jl]lL"IHI 11'“.1' IE""I'I
dsterreichischen Mittelstand kennzeichnend.

-1[5*‘;15":.‘L|'ﬁ”i5‘!.‘l' hir unsere |'-I'.'I|__':§.' ist dic Entw il'L||.|:11l_ der dsthetischen
Kultur des gebildeten Biirgertums nach der Jahrhundertmitee, weil aus il
die besondere Emplinglichkeit ciner ganzen Gesellschaftsschiche fiir dic
kunst erwuchs und gleicheeitig damit aul der Seofe des Individuums eine
psvehologische Emplindlichkeit. Zu Beginn unseres Jabrhunderts wurde das
iibliche moralische Welthild des curopiischen Blrgertums in Ohsterreich
sowohl itberlagert wie untergraben von ciner amoralischen » Gefiithlskulours.
Diese Entwicklung ist noch nichr cingechend genug untersucht worden, es
kimnen nur ihre Umrisse angedeater werden,

Lwer grundlegende soxiale Tarsachen unterscheiden das dsterreichische
Biirgertum von dem in Frankreich oder England: es vermochie den Adel
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weder zu zerstiren noch sich ginzlich mit ihm zu verschmelzen. Und dieser
Schwiiche wegen blich es vom Kaiser abhingig und zugleich ihm tief ergeben
als ciner fernen, aber notwendigen schiitzenden Varerfigur. Das Versagen
beim Erringen cines Monopols der Machr gab dem Biirger immer ctwas von
cinem AunBensciter, der zu seiner Vervollstindigung sich mit dem Adel
verhinden wollte, Der grofie und wohlhabende jidische Bevdlkerungsanteil
in Wien besuirkie |lm.‘|; mit seinem heftigen Assimilationsdrang diese Mei-
gung.

Dabei war dic dirckte gesellschaftliche Aufnabme in den Adel selten in
Osterreich. Sclbst til.'.'.’ul'l-.lgi.'l'l. welche vin Adelspatent erhielten, wurden
micht wic in Deurschland zum kaiserlichen Hol zugelassen. Man konnte die
\ssimilation auf cinem anderen, offencren Wege erstreben, dem der kulwor
\uch dies harte seine Schwierigheiten. Die tberlicferte Kultr des dster-
reichischen Adels war weit entfernt von der gesetzestreuen, puritanischen
kultur sowohl des 1B FECrs wie des | uden, Zutielst katholisch, war sie cine
sinnliche und plastische Kulwr Wihrend das iiberkommene biirgerliche
Welthild die Nartur als cinen Bereich auffabe, denunter gittlichem Gescrz
die auferlegte Ordnung sich untertan zu machen hat, erblickre dic adelige
Kultur Osterreichs in der Mawr einen Schauplare der Frende, cine (ffen-
barung gittlicher Gnade, die es durch die Kunst zu verherrlichen galt. Dic
dsterreichische Kulour war ihrem Herkommen nach nicht wie dic des
deutschen Nordens sittlich, philosophisch und wissenschaftlich, sondern in
erster Linie kinstlerisch. Thre Glanzleistungen vollbrachie sic in den ange-
wandren und darsiellenden kitnsten, der Architckiur, dem Theater und der
Vusik., 1Das im liberalen Welthild von YVernunft wmd Gescete verwureclie
dsterreichische Birgertum sticl damit auf cine dltere adelige ulwar der
Sinnlichkeir und ‘u;lmn Die beiden Flemente konnten, wie wir es im Falle
Schnitzlers schen werden, nur cine hichst prekire .“IHCI'ILII'I_'; bilden

[Mie ersic |".l:||1p-L' in der Assimilation an dic -'Il.|n‘|'i1:|: Kultur blicl rein
dullerlich, nahezu mimetisch. Das vom .1t|i'~iln‘il_1:1'|nlrr1 HLII'F{'I'IIHII der sechzi-
ger Jahre erbaure neue Wien dokumenticert dies in Stein, Die liberalen
.I ‘Ig'rl.':-i{hg;r versuchten in einem stidtebaulichen Konezept, wilehes das Paris
_“\'.1]'.ulu_-nn-. 111 |i|u':'h'un1pl't-;:, it gL'kt'alltigt'lt Bauwerken, die von ener
1l.1-r5_r.1|1!_:r|1|11'il, die nicht ihre cigene war, gei o Gotk, Renmissance oder
Barock, sich inspirieren lieB, ihren Weg in eine Gieschichie oder Herkunft zu
gestalten, ®
‘ Fin zweiter Weg zur adligen Kultur, der noch eindrucksvoller war als die
Bauwut, lag in der Begiinstigung der traditionell starken darsrellenden
Kiinste. Diese Art aristokratischer L berlieferung drang viefer in das Bewulit-
sein des Mittelstandes, als es die Architektur vermochte, denn das alwe
Wiener Volkstheater hatte den Boden dafiir bereitet. Mag Wiens neues
GroBbiirgertum seine Patenschaft iiber das klassische Theater und die Musik

* Vgl Kapitel 11, Ahschnitt | wnd 11.
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in 1""-':11.'|u'illlcrl.ln_u der Lobkowitee und Rasumowskys begonnen haben, =o
kann doch niemand leugnen, daB es am Ende des Jahrhunderts mehr
wirkliche ];L'gt'j'\[{'l"llr'll_' fiir dicse Kiinste bewies als seine Hlﬂndu_w‘gq_-nu ECN N
irgendeiner curopiischen Hauptstadt. In den neunziger Jahren waren die
Helden des gehobenen Mittelstands schon keine Politiker mehr, sondern
Schauspieler, Kinstler und Kritiker, Die Zahl der berufsmiligen Litcraten
und Gelegenheitsschreiber stieg gewaltig an,

Giegen Ende des Jahrhunderts hatte sich dic Bedeutung der Kunst fiir dic
mittelstandische Wiener Gescllschaft verdindert, und her diesem Wandel
.\.!‘.n:it.'“l.' dic Polittk cine entscheidende Rolle. Hatten dic Wiener Hli:rg-_-r
anfinglich den Tempel der Kunst gepflege als Ersatz fiir dic verweigerie
Aufnahme in den Adel, so fanden sie schlicBlich in ihm Zuflucht und
Freistatt vor der unfreundlichen Welt einer zunchmend bedrohlichen politi-
schen Wirkhichkeit. Karl Kraus, der Kritiker, erkannte 1899 die steigende
Teilnahme an der Literatur und ihre kommerzialisicrung als ¢in Ergebnis
der Politik: «Vollends in den lewzien Jahren, die den Wirkungskreis des
Wiener Liberalismus auf ein Premierenparkett beschrinkten, hat das liverari-
sche Manchestertum eine Entwicklung genommen, die geradenwegs ciner
Katastrophe zutreiben mub«" Hofmannsthal verknipfre die zunchmende
Hingabe an dic Kunst mit der Angst, welehe das politische Versagen
gereitigt hame, «Wir sollen von einer Welt Abschied nehmen, che sic

rusammenbrichr«, schrieh er 1905, = Viele wissen es schon und cin unnenne-
bares Ciclithl macht Dichier aus vielen.«® Anderswo in Furopa bedeurete
l'art pour lart den Riickiaug ihrer Jiinger aus der angestammiten gesellschaft
lichen Klasse. In Wien allein |H.".|m~pr|.11;iur.' sie die Gelolgschalt fast ciner
ganeen Schicht, von welcher die Kinstler ein Teil waren, Das Leben der
Funst wurde cin .‘:lm'rng.ll fiir das Handeln. Und je mehr sich das }m[inwlw
Handeln als vergeblich erwies, desta stirker wurde dic Kunst zu ciner
Ht‘“lﬁ“ﬂ. der {.‘}Nl.""l.' des Sinns und der ."'i'.ihlun]_' der Secle.

Daraus darf man nicht folgern, dab der Wicner Biirger in sciner Ancig-
nung der dsthetischen Bildung allen kollektiven Kastengeist und das Gefiihl
fiir seine Rolle in sich :1:|!11|..1!1~|11~ den der Adel sogar in- seinem Niq_-LEg-r;;ml_r
aufrecht erhielt. Ob er nun Geek, Kinstler oder Politiker war, von seinem
individualistischen Erbe vermochte sich der Biir ger nicht zu lésen. Mt dem
Wachsen seiner |".i'|'|pf_l1hi1lr'|._1: fitr das, was Hofmannsthal =das Gleitendes der
Welt nannte, wendete der Biirger die angeeignete dsthetische RKulwer nach
en zur kultivierung des Selbst und seiner perséinlichen Einzigheir. Un-
vermeidlich fihrie diese Entwicklung zur vorwicgenden Beschiftigung mir

1IN

dem eigenen Scelenleben. Sie ergibt das verbindende Gilied zwischen Hin-
gabe an dic Kunst und der |i'l."~£‘|1:irhtigur11;[ mit der Seele. Das Bt sich an dem
Sul veranschaulichen, der im kolturellen Teil der Zeitungen verwendet
wird, im »Feuillerons.

Der Feuilletonist, ein Kleinkinstler in Zicrformen, arbeitete mir jenen
versteckten Finzclheiten und Episoden, die dem Geschmack des 19, Jahr-
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hunderts am Konkreten so schr entsprachen. Aber er versuchte seinem Stoff
Farbe zu verleihen, die er aus sciner Einbildungskraft bezog. Das persinliche
Reagieren auf cin Erlebnis beim Reporter oder Kritiker, der Figenton seines
Gefiihls iiberwog deutlich den Gegenstand. Einen Zustand der Empfindung
ssprach. Demge-

wicderzugeben, wurde die Weise, in der man ein Urtel a
mil verschlangen im Suil des Feuilleronisten die Adjckiive dic Hauptwérter,
und die persdnliche Firbung verwischie womdglich die Umrisse des darge-
stellten Gegenstands,

Theodor Herrl erkannte i einem Awafsatz, den er schrieh, als er erst
gsichzchn Jahre alt war, cinen der wichtigsten Ziige des Feuilletonisten, den
Nareibmus. Der Feuilletonist, schrich Herzl, siche vor der Gefahr, als
MNarzil sich in seinen cigenen Geist 2o verlichen und dadurch jeden Malstab
fiir sich und andere zu verlicren.” Der Feuilletonist versucht, die objektive
Analvse der Welt in subjektive Kultivierung persinlicher Emplindungen zu
verwandeln, Er nimmt die Welt wahr als cine zufillige Folge von Sinnesrei-
zen, nicht als Schauplatz von Handlungen. Der Feuilleconautor verkfirpert
selbst den 'i"u.'Pu:., an den er sich in seinen Hp.t]tru wendet: seine Merkmale
simd M arziBmus und Introversion, F'rith\;'tt' Empfinglichkeit fiir die Aullen-
welt und vor allem Emplindungsvermdgen fir scelische Austinde. Dicse
biirgerliche Gefiihlskultur schuf die Bedingungen fiir die Geisteshaltung
ihrer Intellektucllen und Kinstler, verfeinerte ihre Sensibilivit und erzeugre

ihre Probleme.

Versuchen wir nun, dic verschivdenen Stringe geistiger und gesellschafili-
cher Entwicklung zu verbinden, wie sie in den neunziger Jahren zusammen-
licfen, In seinem Bestreben, der dlteren aristokratischen kulour der Anmut
sich anzupassen, hatte das gebildete Birgertum gich das kiinstlerische sinn-
liche Empfindungsvermigen zu eigen gemacht, aber in ciner verweltlichten,
verserrten und |':w:|15!|'.h1ig individualistischen Form.  Selbstbespicgelung
und eine Hypertrophie des Gefiihlslebens waren dic Folge. Die Bedrohung
durch die politischen Massenbewegungen verlich diesem schon vorhandenen
Loy newe Stirke, weil sic das iiberkommene liberale Vertrauen in sein
cigenes Vermichtnis der Rationalivit, des Sittengeserzes und des Fortschrites
schwiichre. Von einem Ornament wurde dic Kunst zum Wesentlichen ver-
wandelt, und von cinem Ausdruck von Werten 2u ciner Quelle der Werte,
Der Ungliicksfall des Zusammenbruchs des Liberalismus bildere das dsthen-
sche Erbe zu einer Kulur empfindsamer Nerven, eines millmutigen Hedo-
nismus und ciner oft rickhaltlosen Angst. Dazun kam noch, dall dic liberale
disterreichische Intelligene den dlteren Strang ihrer El:rrj']icil-l'l.lllg. dic mora-
hsch-wissenschaliliche Gesctzeskultur, micht '-'l'=||lg itlll.__i."iih. Die iit‘i-'ll'llll'i__l...‘
der Kunst und das Leben der Sinne wurden damat in den besten Geistern
Osterreichs vermischt mit Schuld und von ihr gelihmt. Die politischen
Quellen der Angst wurden in der Seele des einzelnen noch verstiarke durch

die 'I'.,|ru1.:'ic|;'lg{' (.'q__,ru.'rw. art des Gewissens im ']'1.'“1}'!1.'] des Narzill,
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1l

Die beiden Stringe der Kultur des dsterrcichischen Fin de siécle, der
moralisch-wissenschaftliche und der dsthetische, fanden sich bei Arthar
Sehmirzder (1862=1931) in nahezu gleichen Anteilen. Schnitzlers Vater, der ein
bekannter Arer war, bestimmite Arthur fie die handfeste deztliche Laoibahn,
welche der junge Mann auch iiber cin Jahrechnr verfolgte. Da er die Wiener
Begeisterung fiir die darstellenden hiinste teilve, zihlre der Varer Schnirzler
stolz die groien Wiener Schauspieler und Singer zu seinen Freunden und
Paticnten. Aber als Arthur in seinem cigenen Hause von cinem so ernsten
Fall von kiinstlerischem Ficber angegriffen wurde, dall er sich zur Literawur
berufen fiihlve, erwics sich der Vater als Moralist aus Lll.,'l:'jﬂhl'hllndrl'l|I1:|1[L'.
der sich heftig den Absichren des jungen Mannes w idersetzte

Schon als Medizinstudent war Schnatzler von der |’\}'L'|1ﬁlt|1_¢if angezen
l"l |I|'IH_'i[I_'T1_' ﬂl"\ ‘\.‘\Hi."\l"lll i:1l 1]l'|. E\[iflil‘\ VI .|1“.'|.|I|[|-H. ‘1 h.'_\]“.'l[. l!L'lll I.L':lll.';.'r
Freuds, und wurde 2um Fachmann in klinischen ]|:I.!!Him.'tt'ihll:il-h;l'l. Wie
Freud empland Schnitzler cine tiefe Spannung zwischen dem viterlichen
Frbe sitthicher Werte und seiner modernen L"I:..-rauu!:tlnl_n dal das Instinke-
leben Anerkennung verlange, w cil es entschoidend das menschhiche Wohl
und Wehe bestimmt. Wiederom wie Freud beendete er sein Sehwanken,
indem er seine wissenschaltliche Haltung von der moralistischen Herkunfit
liste und sie kithn aul die Beobachtung des Lebens der Instinkte richrere.
Ikein Wunder, dabl Freud Schnitzler zu dessen flinfzigstem Geburtstag (1gia)
als cinen =Collegens bei der Erforschung cines Gebictes begriiBiie, das der
«thisrichten und frevelhaften Genngschitzungs ausgesctzt sei, swelche die
Menschen hewte fir die Frotik bereithaltens ® Allerdings fithlte Freud seine
Verwandischaft zu Schniteler so stark, dal er den Schriftsteller bewuBr als
scinen » Doppelgingers mied.

Als Wiener konnte Schnirzler die Welt des Instinkts gleich von den
sereialen Tyvpen aus angehen, die sich dem sehriftstellernden Naturforscher
darboten, Wiens Verfithrer und =siile Midel=, dic Simmesmenschen dicser
Let, lieferven ihm die Charakwere sciner frithen Werke, Was er in ihnen

crkundete, war der Zwang des Eros, waren scine Befriedigungen, scine

I|IH‘IJ‘»I.'lil_ll:l'l_:i.'l] I.IIII.I - I:H."ilillﬂ:ll'r" illl -]h.'i‘._"L'H‘ |[Hl_;|f"|:| o ‘\i'II]IE' !ﬂ.'lf\illlll.' ‘\':ﬂu'rmn

|1H.| JI! {Il'l1 ‘-i?il‘lt’” [1I.:ll|l.r’.i1.£|..'|' [;I.]'ITL'I'I W I.JL'!'I:\L'['I I'Il'it '.l'..'[ll ]\lill'l’ll. SIL‘L{: '.[L'r

Wicner Antisemiten scine Ricksicht und Svmpathic fiir dic alte sittliche
Wele. Er wandre sich von den trihlichen Licbhabern ab, die Giber die kulrur
sittlicher Werte spotten, undd hin zu den !_:1i|1||5i_|_:cr1 ﬂpl'u:rn iheser Kultur, In
den Sticken <Paracelsuss (18g7) und «Frau Berta Garlan: (1gon0) zl'igl
Schnitzler die Hfut'lligh‘ii des moralischen Haltes selbst bei denen, die fest
entschlossen sind, ihre vitalen Instinkte im Interesse einer ordnungsgemi.
Ben, sittlichen und zielvollen gesellschaftlichen Existen: zu unterdriicken.
Ein anderes Svick, «Der Ruf des Lebens: (1905), deekr die gravsam-hem-
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mende Macht der herkismmlichen Kultur auf, aber auch die Vergeblichken
des Versuches, auBerhalb der Welt der Konvention in der Hingabe an den
Instinkt der Liche Befriedigung zu finden. Der Ruf des Lebens ist ein Ruf zu
cinem dionysischen Dascin, das einen Sprung in den Strom bedeutet und
damit auch ein Ruf zum Tode ist. Und wihrend Schnitzler die moralistische
Tradition hekimpft wegen ihres Versagens beim Verstehen des Tricbhaften,
verwies er doch auch wie Freud aul die unausweichliche Gravsambkeit sich
selbst und anderen gegeniiber, welche die Befriedigung des Instinkis be-
deuret.

Wihrend der Rrise des Liberalismus in der Mitte der l1l.'LJI3>‘-ig1.'l‘ j.ﬂu’u
wandie Schnitzler sich Problemen der Politik 2u oder vielmehr der Seele, wie
sic sich in der Politik offenbart. -Der griine Kakadu« {1898} ist ¢in brillantes
satirisches Szenarium, bei welchem das Trebleben der Charakiere thr
Schicksal in der Franzdsischen Revolution bestimmt. Schnitzler ergriff nicht
Partei, weder fiir noch gegen die Franedsische Revolution, die fiir ihn wic fiir
so vicle andere Liberale des spiten 19, Jahrhunderts ihre geschichtliche
Bedeutung verloren hatte. Fr benutzte die Revolution lediglich als Vehikel
seiner [romie dber die .-f.-.'itl_[l:nii.-hiﬂ.'hl.' dsterreichische Gesellschaft in ihrer
Krise. Die Charaktere aus den Oberschichten ergeben sich im Griinen
Kakadu: einer sinnlichen Existenz, cinige als offenc Sinmesmenschen, andere
als Anhdnger der Schauspiclkunst. Schauplatz und Mittelpunkt des Spicls ist
ein Kabaretr, wo dic Darstellungen die Grenee zwischen Spiel und Wirklich-
keit, Mensch und Maske fir thre Gonner verwischen sollen. Ein blofer
Scherz in gewohnlichen Zeiven, erweist sich dieses Spiel in revolutioniren
Zeiten als verhingnisvoll fiir seine YVerchrer. Die Verderbnis der Kunst und
dic Kunst des Verderbens mischen sich. Mord auf der Biihne wird tarsich-
licher Mord, ¢in von cinem Schauspicler aus Eifersucht ausgefithrter wirk-
licher Mord erscheint als heldenhafrer politischer Mord, und der Marder aus
I,i"l W '||'|“|.| cm 1“!1!' {IL‘,‘- \Lrnlll'ﬂll |I"I'\I.'|'| new ?I'l" il.Hlﬂn'll .‘ﬁ![ll ¥ zl] % “.1 1 I“‘g-ﬂlﬂ:
an das Sinnesleben hat in der Oberschiche die Kraft zerstorr, politisches

]|i||'||.h_-!|1 VT H'|11'1."| £ lII!lt‘l'ht‘1lCiLiCl1. sexuclle ."lggrl.'.\'.‘:tll'll.'l'l- von sozialer
Revolution und Kunst von der Wirklichkeit. Und die Unvernunft herrscht
iibeer das Ganze.

lm ~Giriinen kakadus behandele Sehnitzler die dsterreichische !'-I".:Il.l_'l.' VN
Psviche und Gesellschaft abstrakt, leicht und ironisch. Fast cin I|.l|‘1|‘1.i.'hr'll
:ipi-i.'r-:r kommt er in cinem umfangreichen Roman darauf zurick, doch
behandelt er sic diesmal konkret, soziologisch und ernsthaft. Das Phinomen
der Auflasung der liberalen dsterreichischen Gesellschaft unter dem Einfluf
des .-'h.nl_i.n:a;nu;i:.;ml,w liefere die l_run-;::h'irhllin'lur Carundlage des Romans. Sein
Tirel, -Der 11'&'11 ins Freies, bezicht sich auf den verzweifelten Versuch der
gebilderen jingeren Generation der Wiener, ihren Weg aus dem Sumpf ciner
kranken Ciesellsehalt zu cinem befriedigenden persinlichen Dascin zu fin-
den. Jede der jungen jidischen Nebenfiguren stellt cinen wirklichen Weg
dar. der noch offen war fitr dic Juden, als der Liberalismus hinweggelegt



12 WIEN. Gesst und Gesellechaft im Fin de Siécle

wurde. Jeder wird von seinem Weg abgebracht, den eine gerechie Gesell-
schaft lj‘u" offen gelassen hitte, auf cinen ihm weniger cusagenden und
zuweilen mir seiner Persinlichkeit villig unvertriglichen Weg. Der Mann
des poliischen Willens wird ein enttduschter Schriftsteller, der seinen
Willen nach innen kehre, auf sich selbst, zu seiner t'igrm'n rz’.uI‘k:n":r|||1|‘__". Eing
reizende junge | iidin, die fiir ein Leben der Liche geschaffen ist, wird zur
militanten sorialistischen Parteigingerin. Der junge Jude, den sein "Tempera-
ment zum Armecoffizier von feinstem aristokratischen Zuschnite bestimmt,
wird Fionist. Und so g:i,'hl es weiter, Wie die Themen in Ravels «La Valses
wird jeder Charakter weg von seinem wahren Selbst in die Exzentrizitic
:llrgl,'l]r.ll]gt Ll{l'rﬂ_'l'l. Rll'l'l. r..lM'l“Il"lI H' r'lEI.El.'I 1Il'h {;-'t]l?.‘.']l.

ltere Ciencration dar, dic

1".i|'|'..' 7'\1"‘5“' {;:I'lIFI'I.'I'L' VoHn ].'-i!_.:lll".'l'l \'L'"l 1.Iil..' .-
siclvolle sitiliche und wissenschaftliche Kultur in ithrem Todeskampf, Jetet
sicht Schnitzler sie positiv. Es ist, als hitte er seinen Frieden mit dem Varer
gemacht. Obwohl ihre "L"L'-.-rt\'rnrﬂt-1||||11_r-:|1 nun diberhole sind und wesenlos
fiir dic E_u_w:c”w]uﬂﬁ|'i1."|n'n unid seclischen Tatsachen des Lebens, hefern die
ilteren Figuren noch cin Beispiel an Standfestigheit, das Antrieh gewihre 2o
aufbavender Arbeit und sogar Anlali fiir menschliche Sympathie. Aber diese
Geeneration besitzt keine Lebenskraft mehr. Schnizler mag sie mit Sehn-
sucht und Wirme betrachten, wie Ravel Johann Straub sichr, aber ererkenm
deutlich, wie die Wirklichkeit an ihrer Zerstirung arbeitet. Sein Roman
eeipt, dall der Instinkt tatsichlich in der Welt der Politik ]nngl.‘f:h:‘t'll. dax
Farlament zu einer blolien Schaubihne zur Manipulation der Massen ver-
kommen ist und die Sexualitit befreir wurde vom Sittengeserz, das sic getalo
hiclt. Privare Tinze des Lebens wirbeln kithner, wenn der éffentliche
Totentanz an Macht gewinnt. Schnitzler steht damit unentschicden zwischen
ciner erncuerten Hingabe an tiberkommene Wertvorstellungen uid einer
k1] I."q."ql.'FI.\'l.'ll.;I.].||'H.Z|'|l..'ll h".hl di.'l' III.U{.IL'I'I'IL'I! yﬂﬁ{?”hﬂllﬂﬁj“‘ht‘l] LIII{! PH_". L'I'Lllhl,.'l'l.l..'l'l
Wirklichkeir, welche diese Werte als unanwendbar erkennen lific,

Vion den i;'T'.rI W illl_'T\i]!’llL‘hl.ifl‘! g:'tt':rn!i'n:*n l‘t'rxln'ktin'n ciner alten Maoral
I.Iill:l l'ili'.'r e I,.\}'I'hﬂili}_“ii' (.L'i.L'l:IE'I'L" HE':'II'IIH-".II.'I' d{'ll I]EI(IL’II VMY '-1)I..'F .!1\-1.5:
ins Freiee. Georg von Wergenthin, Kinstler und Aristokrat in cinem,
verkirpert den biirgerlichen Bildungshelden des dsterreichischen Fin de
sibcle. Durch ihn veranschaulicht Schpizler den langsamen Tod cines
Ideals

IJI!HH{"IHI{T'“ {'i"-\.l" '.'I.'irll lr\-li"l'i_:l‘r'll.i'lIII! !.".'l'l."il-lll.'ll III'} ] I{'lLl |.H'.'\|i.1|.|l'lt I!:II ll.l."r'l KI'I'i-
sen des jlidischen “l’nlﬂjiil'g’uj'l ums, in denen er sich bew egt: einmal w ogen
seines Talents als Komponist und zum anderen wegen seiner aristokratischen
Anmut und Herkunfr, Obwohl diese Gesellschaft ihn oberflichlich lichr und
in seiner Kunst ermutigt, bestirke sie doch in thm aus ihrem hoffnungslosen
Fluralismus cinen Hang zum Treibenlassen, zur Vereineelung und zum
Crefithl der Vergeblichkeit. Der empfindsame Wergenthin spicgelt in seiner
Secle den Zustand des Zerrissenen und Getricbenen, der Schnitzlers gesell-
schaftliches Panorama kennzeichner. Wihrend dic Gesellschaft ein Chaos
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sich I;L-I._;'in.iaj;-m,ll;r Werrvorstellungen ist, bildet Wergenthin ihr allgemeines
Ergebnis - cin Vakoum an Werten.

i'}. igt dic Unfihigkeir, Bindungen cinzugehen, dic Wergenthins Dasein
lihme. Er verharret in den fruchtlosen Grenzgebieren des bewubBien Lebens:
zwischen Arbeit und Spiel. #wischen Bejahung und Verleugnung der trai-
benden Cewalten scines Inneren, zwischen Koketterie und Licbe, ewischen
aristokratischer Weisheit und birgerlicher  Vernunfigldubigkeit. Er onifft
keine Entscheidungen. Schnitzler liBr schr geschicke deutdich werden, wie
das, was gerade gesellschaftlich oder triebhaft den stirksten Druck ausibn
und sich n 1l.'||.'|,~r1_r|_-|1thi.1'|w.' m_-i-|1=|:-_1__:r.|p||iwht'\; Bewubiscin cinzcichnet, die
Entscheidung fiir ihn trifft, In der Liche cines Midchens aus dem unteren
."|.1||;|g,-|~;1;11'||.| i'lur er der Ht'|igk|.:ll nahe. Als er sich mit ithr aus Wien zuriickeziche
zu einem cinsamen Leben in Lugano, beginnt er von neuem zu komponicren
e Hiru]:lllj.{ in der Lache 1'rl1!'5'vg|in'|5li cine er'ltil”'lj.' an das "-t"lﬂ['l&'TiH‘m'
Werk. Aber die zersetzende Gesellschaft briche bald in sein schiplerisches
Refugium herein, und ‘l."l.';-ri_fu.'r'nhi.n Fille von Liche und Schaffen zuriick inein
zielloges Treiben, Annas Kind kommt tot zur Welt.

Der Roman findet keinen wirklichen Schiub, sein Held ist der Tragik michr
1.'1.-'.1.':11'||-\¢'||.. Schnitzler war ein Prophet, dem der Zorn fehlie. Der Wissen-
schaftler in ihm richre sich sowohl am Moralisten wie am Kinstler. Als
Beobachter der Gesellschaft und als Psvehologe zeichnete er die Welt, die
sich ithm bot, alg in sich notwendig, aber nicht = wie der wirkliche Tragiker
als gerechufertigr. Dic Moral ist mit dem Kraftespicl sowohl des Triches wic
der Geschichte unvereinbar. Schnitzler vermochre weder zu verzeihen noch
#u verdammen.

Und doch hat sein Roman dic Krafr, den Ted cines Rulturideals zu
verkiinden. Der Bruch Georgs mit seinem Kiinstlerlichehen ist ¢in Symbol
fiir das Ende der Anstrengungen cines halben Jahrhunderts, Adel und
Bitrgertum durch dsthetische Kulwr zu vermihlen. Schnit zler zeigt, dal der
Awfsticg der antiliberalen Massenpolitik die geschichtliche Gewalt gewesen
ist, welehe die "illl.:l'k*.‘llllllllg dicses |":'|1|ﬁ:'|1|;1l.:h :ml'f.u.:m!:. ]"-.nh;.‘.ln'i:l'l.l.:lhi 151
der elgne Bruder der reinen und kiinstlerischen Anna cin dbler Antisemir.
"L'||'.I|1ﬁ..'m| sic durch die Schwiiche thres ;ll.ll:Hgi.'lﬁ Lichhalwers gerwungen ist,
cine langweilige Kleinbiirgerexistenz zu fiihren, liBt ihr Bruder sich cin in
cine \';-rh-;iljunl_{x\r|||;,-, aber fitrchrerliche politische Karriere, Was Georg
berrifft, so ist er 1_'L'|."ihr1'|l VO SCINGT t'il_:rm'n iberwuchernden I'..I'Ill.'.lﬁl'll.ihilll'l'-
ket und weiB, dal soin Inoeres von Instinkten gl.:tl'iulill;l'l. ist, sein dulberes
Dasein von ciner ircationalen Gesellschaft, Der Aristokrar des Blutes kann
die soziale Wirklichkeit nicht mehr beherrschen, der Aristokrat der Kunst
versteht sie nicht mehr. Er fithle nur mehr sein cigenes Unvermiigen m ciner
bitrgerlichen Welt, die aus der Bahn geriit

Schnitzler erstrebte Tragik, aber er erzielte nur Traurigheit. Fine sciner
Figuren bemerkt, die Wege ins Freie »laufen ja niche im Lande drauben,
sondern in uns selbst. Es kommt nur fir jeden darauf an, scinen inneren Weg
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zu finden. <" Schnitzler war gefangen zwischen Wissenschaft und Kunst,
pwischen alter Moral und neuen Gefithlswerten und vermochte keine neuc
befriedigende Bedeutung im Selbst zu finden, wie es Freud und den Expres
sionisten gelang. Ebensowenig war er imstande, eine Lésung fiir das politi-
sche Problem der Seele #u erdenken, wic Hofmannsthal es tun sollte. Ein
verpweitelter, aber zu seiner Haltung stehender Liberaler, formulicre er das
Problem deutlich, imdem er Hlusionen zerstirte. Er vermochte aber keinen
newen Glauben zu schaffen. Als Analyriker der Wiener groBbiirgerlichen
Ciesellschaft indessen fand Schnitzler nicht 41-ir11'-:;|ui{|1q‘|‘| unter den liverari-
schen Zeitgenossen, Wie Ravel kannre er niche nur dic Traditionen der Welt
dies Walzers, sondern deurete auch den seclischen Zustand threr Bewohner in
ihrer zunchmend exeentrisch geratenden Bezichung zu cinem sich auflésen-
den Ganzen, Wie kein anderer beschrieh er die g+:-:;!|.~4:|l;lfl|il.:hl: LUmwelr, in

welcher so vicles vom Subjcktivismus des zo. Jahrhunderts Gestalt gowann;
I,lil_' Nil,':l'l '-"l_'l"‘ikl'."l.'l'ldt' ]['Hji'illi'“']'l-.l"‘\ll:l(.'“l‘ﬂ'l'li' l"\:'lllrlnll' ‘H!.;l'“'\ I!II'I |"ir1 ‘Il' Ni.l:_'l.'ll.,'.

111

Schniteler niherte sich zuerst der seclischen Verfassung und dann der Politik
von der moralisch-wissenschaftlichen Tradition her. Scine Bindung an dicses
Viermichtnis brachte ihn dazu, den Bankrott des dsthetisch-anistokratischen
Ideals darzustellen.

Hugo von Hofmannsthal (1874=192g) war im Gegensarz zu Schnitzler im
Tempel der Kunst aufgewachsen. Aus thm brach er aus, und in der Welr der
Politik und der seelischen \L‘ll".ihhuru__' suchte er die sterbende moralische wnd
politische Tradition mit dem Zauber der Kunst nea zu beleben. Die beiden
Freunde arbeiteten also an denselben Problemen wnd mit den gleichen
kulrurellen Stoffen, aber sie gingen sie von verschiedenen Sciten aus an und
erziclien unrerschicdliche Frgehnisse.

Lie Familie Hofmannsthal verkirperte lebendig die dsthensch-anstokrat-
sche L berlieferung des Bargertums, Der Varer, obwohl reils jidischer
Abstammung, war ein Wiener Patrizier reinsten Gepriiges, ein wahrer
Aristokrat des Gestes, Gang anders als Schnitzlers YVater, machte er sich
LL';I!L' I.L'\H.' .!l-r"'ﬂl'"l.ll'ly' LRI} l]L'I' ]Jl':rl.ll.h\"- -'I.II.I !\L'il'llu."‘\ H'H‘I‘IF'IL"\ H['H.! ll.'..'hhl'l'l- Hll'!-
lung in der Gescllschaft, Es kam nur daraut an, dall der Knabe scine
l":ihiskt;it-.'n entwickelre zum hichsten GenubB einer kultvierten MuBe, Der
begabre Sohn wurde entspreehend in einem wahren Gewichshaus zur
Aufzucht kiimstlerischer Talente grofgezogen.®

* Hermann Broch hat den erhellenden Vergleich gesogen ewischen der Ersichung Hed-
mannsthals mit threr Ausrichtong aul die MubBe, und pener Mozarts, desen Viter die
kitnstlerische Aushildung seines Kindes als gesellschaftliche Berufung betrieh. Yl 1o
|||4|1:|"l||.|| ||||'.! “'il'l',' ?*il. ill: i".\ku? L ElH Yo IIJ.]:I:JI' \l".'l'l'.!‘ |:: Ihl'... zl.lri.l.:ll |':'J5{’. j‘
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S ist es kein Wonder, dall der heranwachsende Hofmannsrhal #u cinem
'1|1|11¢|_-|1 Marzl wurde, -Iri|i1-:5:_-rui1'l und zart und 1I".'Iilri.‘L-'.J Rasch dic modi-
sche dichterische und bildnerische Kulor panz Furopas in sich aufnehmend,
glihte seine Sprache dunkel in Purpur und Gold, schimmerte siec von
weltmiidem Perlmutterglane. Kein Wunder auch, dab er das Idol der kultur-
!_riL'ri!y._-n Wiener l1|1||.'1|1'g|_'n¢', wurde, der iilﬂgcll wice der alten. Allein Karl
kraus, der schiirfste Kritiker der Stadt, i,"uﬁ sCIne "l-'t'1'-“'|l1lllig aus iber
Hofmannsthal, =dicsen Fdelsteinsammler aller Literaturens. --{;t'lulg. or
flicht noch immer das Leben und Bebt die Dinge, welche es verschinern, « o

Wi falsch wrtcilie Karl Kraus doch, chenso falseh wie Hofmannsthals
Bewunderer! Alle licBen sich tiuschen von des Dichrers Redeweise. Aber
von Anfang an war die dsthetische Halung problematiseh fir Hofmanns-
thal. Wer im Tempel der Kunst verwellte, das wobBte er, war verdammi, den
Sinn des Lebens nur in seiner cigenen Secle 2u suchen. Er litt emplindlich
unter dieser Einkerkerung in das Ich, die thm keine Verbindung zur dubcren
Wirklichkeit gestattete auller der der passiven Empfinglichkeit fiir Sinnes-
cindriicke. In «Der Tor und der Tod: (1893) erkundere Hofmannsthal den
heillosen Skeptizismus, das Absterben aller Lebenskraft und die sittliche
Indifferenz, dic sich fiir den ergaben, der sich zom Leben wic ein Fdelstein-

sammiler verhielt,

I« Tod des Tiziane (18gz) gestaltete der Dichter in ihrer eigenen Sprache
die Jinger, welche die Kunst zur Quelle aller Werte machren, aber cr
dokumentierte auch zum erstenmal sein cigenes Streben, der dsthetischen
Haltung zur Welr zu cnrinnen. Als cine Art «lebendes Bild= wird das kleine
Sritck fast xu cinem Rits des sterbenden Gottes der Religion der Schinheir,
Dic Schifler Tizians unterhalen sich in ¢iner Umgebung von stilisicriem
Prunk, der an Walter Pavers »Renaissance erinnert, iiber die dsthetsche
Vision des Lebens, welche thnen der Kinstler, der nun dem Tode nahe ist,
geschenkt har, Die Schiiler verherrlichen thren Mester, weil er durch scine
?‘iuuh- Moatur und Mensch fiir sic verwandelr hat. Wiire ¢s nicht um scinct-
\"."iHI.'II.,

So lebten wir in Dimmerung dahin,
Und unser Leben hitte keinen Sinn . .,

-cu\l.u_'n'ig wie fir das Volk i der Stade. Obwohl Hofmannsthal diesem kulr
der Schonheit alle Wiirme verleiht, die ein l':.il'LI_.EL"'-'- cihter nur gL"'ﬂ'I'I kanni,
leistet er ihm nur begrenzt I-ulgc. Er splirt dic Gefahr und verleihe ihr selbst
in den =idsthetischsten= seiner Werke cine Stimme, denn die Deutung des
Lebens als Schiinheir bringt die Gliubigen der Kunsireligion in schreckliche
Abhingigkeit, Das Genie vermag tiberall Schiinheit zu sehen, ihm gewihrt
jeder Augenblick Erftillung. Aber die anderen, die Unschipferischen, miis-
sen hilflos die Offenbarung des Genies erwarten. Unterdessen entleert sich
ihr Leben aller Kraft:



1 WIEN. Geist und Gesellschaft im Fin de Sidele

Und unsere Gegenwart ist triib und leer,
kommr uns die Weihe nicht von aulen her.

e Wurzel dicser Schwierigheit vermutet nur der jingste der Schiiler, der
sechzehnjihrige Gianino, dessen Gestalt wie die des jungen Hofmannsthal
sans Midchenhaftes erinnert. In =halbem Traumes, dem Zustand, in wel-

chem so vicle von Hofmannsthals eigenen Einsichten geboren wurden, war
Gianino nachtlich zu einer Klippe gegangen, =wo man dic Stadt sicht, wic sic
drunten ruhr=. Fr erblickt Venedig mit den Augen eines Malers, als Gegen-
stand reiner Anschauung, wie sie =sich fliisternd schmiegt in das Kleid von
Prangen, das Mond um ihren Schiaf gemache und Flut=, Dann erhebn sich
der Machtwind und lifter das Geheimmis, daB unter diesem Bild =das Leben
% .,"I_I._'hlll: S W ill_'h'l, dl.;r I{..I.ll\il'h., {‘Iil.' ‘}'II-II.. ‘IL'I' } I:Iu, 1.]“..'|I ( ;l'iﬂ[., llil‘i I{ll[‘ L z.'l.l.'ll'l
erstenmal wird Gianino cines Dascins gewahr, das Handeln, Giefiihlsreich-
turm und "l.-l.'rptlil.:|'|tl||1|__! bedeutet. =Das Leben, das |L'|1t'I1Ll!gu'. ali|1!1:l¢f|1!igL' -
man kann ¢s haben und doch sein \'l."l'_‘l_'t.'.‘-.‘ﬂ.'ll! ...=, wenn man sich von der
Stadt absonderr.

Tizians andere Jinger beeilen sich, das verlorene Terrain 2u retten, das
Kunst und Leben trennty Gianinos Vision dreobt es 2o zerstiren. Man
erliutert thm, dal unter dem schinen und verfithrerischen Antlitz der Srade
silie Hilllichkeit und die Gemeinheit= wohnen. =Und was die Ferne weise
dir verhiillr, ist ekelhalt und wriitb und schal erfiilllt von Wesen, die dic
Schanheir nicht erkennens, und dic selbsr i threm Schilafe travmblos swie die
Vustern dimmerns«, Um diese robe Welt fernzuhalten, behauptet ein angle-
rer, habe Tizian hohe, schlanke Gitter fiir die Jinger der Schiinheit ge u_,r[-n;
sdurch dppig blumendes Geranke soll man das Aulien ahnen mehr als
schavens. Gianino antwaorter nicht darauf, aber seine Halung rechifertig
der sterbende Tizian. Der Meister, in einem letzten Ausbruch der Erkennt-
nis, =cin unerhirt Verstehens, schreit auf; «Es lebt der grolie Pan. « Bestiirk
von seiner neuen Hingabe an die Einheiv allen Lebens, malt Tizian am
Vorabend seines Todes cin Bild, dessen Mittelpunke der grobe Pan ist. Der
Maler stelle Pan, den = Gort, der das Geheimnis st von allem Lebens, micht
L]r'l['ll'ill{'”.hl'l' \I-I.'I'. \”Ihl.';.'l'll nur '-II"\ 'I.I..'I"'\CI‘IIL';L'I'IC PHF!E'H..' il‘l |||L'|'| .\.rl‘l‘ll'” L'i“'..'ﬂ
Midchens, cines weiblichen Gegenstiicks zu Glanino nut seinen androgynen
Merkmalen, cines Midehens, welches das .\Iy.'stl,-ril.lm des Lebens flihle, das
sic hilt. Der Meister hat den Weg zur Vercinigung von Kunst und Leben
:_."'I..,"n".'il..,"-i_"ll. i'llH.'r or EIF.‘I.“E: 'IIiL'l'It |||]l'r l':ir'll' tr.'“lil.'l"“.' I'II;\I]I“I[H-;.I"‘\L'}'IL' ])IIFH'{'J[I“EF
ihrer Maglichkeit hinaus. Obwohl er es nicht ausspricht, geniigt Gianino
selbst diese bloBl symbolische Vision der Lebenskraft nicht. Er verlangt mehr
als cin Symbol. Wihrend die anderen Jnger Tizians Epigonen werden,
welche auch des Meisters Verbindung zwischen dem herkimmlichen kiinst-
lerischen Werk und Leben verberen, verstirkt Chamng die Vision des
\stheten, bis sie thn durch den verzierten Zaun des Bereichs der Schinheit
i ciner Schnsucht nach dem Leben selbst treitw, sum Schrecken seiner
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Freunde, denen ein Leben auBerhalb der Einfricdung undenkbar scheint, In
dem Bruchstiick ist das Problem Glanino-Holmannsthal nicht geldst, aber
die Frage, die den Dichter qualr, ist klar gestellt: Wie kann dic kunst die blofi
passive Wiedergabe der Schinheit iberwinden, um eine fruchtbare Verbin-
dung zum Lehen der Welt zu stilten? Einfacher gesagt: Wo kann man aus
dem Tempel der Kunst entrinnens

Ein Jahrzehnt lang prifie Hofmannsthal still die Tempelmauern, um emnen
geheimen Ausgang 2u finden. Bei der Falle sciner |".r|-cl.u1dl.1|1gt.'l'l emtdeckre er
ginen, der fir scine cigene geistige Entwicklung besonders verheiBungsvoll
WAar: 1_“‘_ Hll"\[ -|!‘| 1".]"“ 1.'(.'L'L'r 'ul'n.'?i I.rI'i.-'IJ'.'E'-

In dem Gedicht 'IL[_'L”E.' pach cinem antiken Vasenbild-, hpl"il..'h[ Hod-
mannsthal von der Tochter eines gricchischen Vasenmalers, die mit einem
Schmied zum Gatten unbefriedigt lebt. Die Frinnerungen ihrer Kindheit an
die sinnlichen mythologischen Bilder, die thr Vater zeichnete, erwecken cin
Verlangen nach dem Leben des Gefiihls, das der allein aufs Werk bedachte
Schmied nieht erfiillen kann. SchlieBlich naht ein Zentaur, und dic Flamme
des Lebens lodert auf in thr. Sie versucht mit dem Zentavren za entflichen

und wird bei dem Versuch von threm Gatten mit dem Speer getiitet Das ist
alles. Keine schr bewegende Geschichte, wenn man sic aus ihrer poctischen
Fassung herausbricht, und doch ist sie in hohem Mabe bezeichnend, Hof-
mannsthal kehrt hier die Haltung von Kears um, den er so sehr verchrie,
Wihrend Keats in seiner berithmren «Ode on a Greeian Urne das Tricbleben
anhiclt und in Schonheir dauerhaft befestigte, ging Hofmannsthal von der
Wahrheit der Schinheit aus, um das wirkende Trichleben wiederzuerwek-
ken, das in der Kunst erstarry war, Die »ldylle: bezeichnet nur den Anfang

von Hofmann: s Wendung zum Leben der Triche, dic thn im crsten
Jahrachmt unseres _I;:hrlmmh‘*rln zu so gewaltigen Schauspiclen wie der
Flektras und dem +Geretteten Venedig: fiihree.

Keineswegs sei damit gesagt, dall Hofmannsthal zu cinem Vorkimpfer der
Lust \1.|,||'-,|r|,". Weit davon entfernt, hatte das Tricbhafie far thn wie fiir
Schnitzler ctwas Gefihrliches und Explosives. Sein Beitrag bestand in dem
Hinweis darauf, dab die Schiinheit, welehe die Kultur, der er angehdrte, als
Llole Ausilucht von der Welr des "|.|.'|t:|1_1'1 verstand, aufl cine andere Weh
verwics — den sehlecht bestimmbaren Bercich des Irrationalen. Und da or sic
fiir gefihrlich hiclt, stellte Hofmannsthal die Welr der Triche selten als
z{'itl_:cr1n-.-'|~.r|: dar, sondern verkleidete sie licher in I1I}'1|Iihl']lt‘h oder histori-
sches Gewand. Was er iiber Friedrich Hebbels Dichtung sagre, gilt fiir scine
cigene, =daB sich cinem dic geheimsten, sonst erstarrten inneren Tiefen
ru;_.fcn und das cigentlich Didmonische in uns, das Narurverwandre, dumpt
und berauschend mittonts " Bei all seiner Gefahr verleiht das Triebhafue im
Menschen, sdas Naturverwandre«, die Kraft, mit welcher man aus dem
Kerker des Asthetizismus und der Lihmung der narziBtischen Empfindung
. Bindungen im Leben, das fiihlie Hofmannsthal, erfor-
t, zu entseheiden und zu wollen, Und o dieser Fihigkeir

ausbrechen kinng
dern die Fihigk
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gehiirt cin Vertranen zum Irrationalen, auf welchem allein Entschlubh und
Wille begriindet sind. Damit eridifnet die Bejahung des Triebhafren fiir den
kiinstlerischen Menschen aufs neue das Tor zum Leben des Handelns und
I.!t'r ( ;L"::'!l'\[h.illl .

Wie sah denn Hofmannsthal diese grofe Welt, die er nun betrat? Dic
muderne Gesellsehaft und Kaleor erschien ibm wic Schnitzler hoffnungslos
pluralistisch und ohne Zusammenhang und Richtung. ». .. das Wesen unse-
rer E".}!Kb‘.'hl.' it 1'L'i-.'|-.h.‘llliIL..El-:'ﬂ.'Jlf und Unbestimmtheit. Sie kann nur auf Gleiten-
dem ausruhen und st sich bewubBr, daB es Gleitendes ist, wo andere

Generationen an das Feste glaubren. -

Diese neue Wahrnchmung der
Realitit untergrub fiir Hofmannsthal die Wirksambkeir der Vernunft selbst.
<5 zerfiel mir alles in Teile, die Teile wieder in Teiles, sagt cine seiner
Figuren, Lord Chandos, sund nichts mehr licB sich mir cinem Begrifi
umspannen.«'* Hofmannsthal sah es als die Probe der Fdelsten, «ein ganz
irrationales Mall des Nichthomogenen, das ihnen zum Feind, 2ur QOual
werden kanne, i sich aulfzunchmen. Fiir den Dicheer war diese Probe
tatsichlich die Berufung, se
Welr wahrzunchmen: die unterschiedlichen zerstreuten Teile des Zeitaliers
susammenzufiigen, «die Welr der Hn‘i{l"lgt'* ewischen thnen zu ervichten. Der
Dichter wiirde scin vercinigendes Werk niche vallbringen, indem er Gesetze
auferlegt, sondern indem er die verborgenen Formen enthiille, in welchen die
Teile des Lebens miteinander verbunden sind. Damir ancrkennt der Dichrer
dhnlich dem Historiker die Vielfalt der Dinge in ihrer Finzigartigkeit und
cnthiillt die Einheit in threr ;,!:..'r'|ig||'|i:.';_'|11_-|'| Weehselw irkung. Er bringr gas
'II-‘I.il.iL‘I':i[t’i.'LH.'I'll.[L' l.hll.';.'ll. ‘IiL' |'1“lr|'|| ralln I r;lrl]'ﬂlnil_", )

e ihm cigentiimliche Rolle in der modernen

|}-'.'I!h.'r'lh-'pl‘l.'l:|ll.'lll.| __1.{:I|:! Hofmannsthal die |}'ri'i1.‘1n.' Produktion auf FUgun-
sten des Dramas, ciner literarischen Form, dic der Sphire des | Jandelns und
damit der Filuk und Politk angemessener ist. Das Handeln, das jetzr auf
dem Trich |:wgr||ml=*t izt und auf cinem Hl.'l‘lﬂ.ll.]_]].;l.l‘f. stattlindet, wo kein
Uil'll;‘.i-gt'i Ciesetz herrscht, bedeutet Leiden sowohl um des Selbst willen wie
auch, Ursache des Leidens anderer 20 werden, Jeder Mensch st fir dic
anderen Schicksal, wie sie es fiir ihn sind. Damit last sich die Fihik bei
Hofmannsthal vom traditionellen verniinftigen Sittengesetz und wird dem
Gefithlsleben untergeordnet. Hlofmannsthal teilt niche Schnitzlers Ambiva-
lenz zwischen alter Moral und neuer Wirklichkeit. Das sittliche Lelwen
erscheint ihm als ein Leben unablissig erncuerten }".mpl_uithlllg!;\'ur|n-'!-g-:|'::\,
cin Leben, das immer neue Formen der Bezichungen schaff.

In den ersten Jahren des Jahrhunderts experimenticrte Hofmannsthal
wiederholt mit politischen Themen in einer Reihe von Schauspiclen und
Dramenentwiirfen, die er nicht alle vollendete, Wie bei Schniteler stellt ihm
der Durchbruch des Irrationalen und Damonischen in der Politik sein
Grundprablem. Bei der ersten dieser Skizzen, »Dic Sohne des Fortunatus
(1goo—1go ), bezeichnete er ausdriicklich scin shistorisch-soziologisches
Grundmotiv: dic décadence emporgechommener Familiens." Der reiche
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Herrscher ist dimonisch gerrichen, scine Macht fihlen zu lassen, so weit, bis
seine Untertanen sich crheben, Diese vergleichsweise einfache Parabel vom
Mibbrauch der Herrschaft weicht einer vielfiltigeren “Thematik im nidchsten
Fm]'tliu.'hru Dramenentwurd, «Konig Candaules: (19o3). Candaules ist ein
Monarch in gesicherter Stellung, dessen Bezichung zu seinem Kdnigrum an
das Gianinos zur Kunst im »Tod des Tizian: erinnert. Unbefricdigt von der
luftlosen Selbstverstindlichkeits scines Daseins schnt Candaules sich nach
dem pulsenden Leben der Menschenmengen in der Stade. Beim Versuch, es
zu erreichen, begcht er =das Verbrechen des Konigs an seinem Konigrum, Er
will das Mythische aulldsen, <" Was fiir Gianino, den Kiinstler, zur Befrei-
ung wird, :l_{:;n_-il,'h[ Candaules, dem Hi'mii_;. sum Verderben, Grolle Kunst,

et ab vom Ancrkennen der

.

scheint Hofmannsthal damit sagen zu wollen, hing
psvchischen Wirklichkeiten des alleiglichen Lebens, welches dann dichre-
risch :_._';t.'l-:il'i'l werden kann, Grobe Herrschaft jedoch |L"il'll_L"[ ab von der
unablissigen Ancrkennung des Vorrangs ihrer dsthetischen Komponente,
und das ist =dic Form -Konig:, das hohepriesterliche, nicht mehr mensch-
liche Wesen, der Sohn der Gitters."” Damit wehrte sich Hofmannsthal
gegen Schnitzlers Pessimismus und rang um einen Begriff von Herrschatft,
welche das Trrationale in der Politik zu gestalten und in Bahnen zu lenken
vermochte. en Schliissel dazu fand er im Tempel der Kunst. Von dort her
brrachte er in den Bereich des politischen Chaos jene Lisung, dic er fiir das
Problem der Bezichung des Dichters zum Chaos des modernen Lebens
iilxrh.mp[ erzielt hatte = die dynamische Form.

Was bedeurer die Bestimmung dynamischer Form fir die Politik? Es
int bei der Annahme, dalh die widerstreitenden Kriifte der Individuen

b
und Giruppen cinen Ausweg linden miissen. Dicsen Ausweg kann nichr das
abstrakte rationale Recht bahnen, das lediglich quantitativ mifit. Der Mensch
mit seiner ganzen Scele mub am politischen Prozel weilhaben. leilhabe
bedeuret hier mehr und weniger zugleich als die demokratische Stimmab-
gabe selbstindiger und gleicher Individuen. Es bedeutet ein Teilnehmen an
dem, was Hofmannsthal sdie Zeremonic des Ganzens nannte. ™Nur in ciner
rituellen Form der Politik, von welcher keiner sich .t1|'l;grm‘|1|:|\c*.:'|1 firthlt,
kiinnen die unge formten H r.'il-li: der widerstreitenden Individuen in |".'I1l]~.|:ml.{
gchr:h;Hr werden.

Dieses ritualistische Konzept der Politik wriige deutlich den Stempel habs-
burgischer Tradition. In der Spitzeit der Bsterreichischen Monarchic war die
Stellung des Kaisers mit ihrer Aura zeremonicller Formen der einzig wir-
kungsvolle Brennpunke der Staatstreve. Hofmannsthal mag inspiriert wor-
den sein von dieser katserlichen Tradition, aber er liel sich nicht durch sie ¢in-
schriinken. In seinen politischen Schauspielen und Entwiirfen stellte er dar,
dall die hieratische Form allein nichr ausreiche. Sic mub die lebendige Wirk-
lichkeit ciner Kultur enthalten, sonst ist sic zum Scheitern verurteilt. Seine
Lehre in der <ldvile:, dabi die Kunst die ‘Triche erwecke, blieh eine Warnung

fiir seine Suche nach ciner Liuterung der Triebe durch die Palitk.
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Holfmannsthal verhieh in seimem  bedeatendsten Drama, Der Turm:
(1g27), seinem aur Reife gekommenen Denken dber dic Bexichung zwischen
Politik und Psyvehe Ausdruck. Linger als flinfundzwanzig Jahre arbeitere er
an diesem Trauerspicl; in ihm verkérperte er seine Erfahrung vom Nieder-
gang und Sturz der Fabsburger Monarchic, Der zentrale seclische Konflike
im Turme ist cin Odipus-Problem zwischen Vater und Sobn. Aber ist der
Vater ganz Kimig, so ist der Sohn cin Dichter-Pring. Wie «Hamlet« ist das
Stiick chensogut cin politisches wie cin psvchologisches Traverspiel. Der
Vater rechrfertigt die |~.-u]n|-,..|11_ Unterdrilckung, wie es die dsterreichischen
Liberalen getan hatten, mit dem vernunfim: l|.r||._t'l1 Charakter ciner auf dem
Cieserz beruhenden Ordnung. Seine Untertanen und mit ihnen sein cinge-
kerkerter Sohn sind ausgeschlossen von der Teilhabe an der =Zeremonie des
Coaneens=., weshally sie zum gew altsamen "‘Lnl_frlﬂ- []lu,w'g:,'hl_'l'l. Wo das Geserz
den Trich verleugnet, empiirt sich der Trich und stiirer die Ordnung um. Ist
|.['|I'|'||| I,:l.i‘- LL“LH‘H.]'I |+1|“ 1“' ] I.!r"il1ﬂ b1 & ||"\F E'l "‘ I.II. uEet, =i w |rL| fllL.ll. |L|'| L|11_
i:I\"-‘l h“liﬂ?”". IH'lIlll""\.". rt. I)Ll I:ll |I|.1.|"I’|I|]l" |L‘.I§H..|| I] lihl.'lL'l '\(.ll“. .r’LI:\IﬂILrI-
'xl.|'|1.|a lll-'.hr und strebt die Gescllschaft durch cine neue l.|.'- namische Form
der sozialen Ordnung zu versthnen, cine Form, die von dem vereinigenden,
von Unterdrickung freien Beispiel der Kunst inspiriert ist. Wihrend der
Vater seine Herrsehaft durch das Gesere rechtfertize, trachtet der Sohn nach

einer Herrschaft durch Gnade. Der Versuch scheitert, und das Drama endet
als ein Traverspicl. Die Meister der politischen Intrige bemiichtigen sich in
ihrem eigenen Interesse des Chaos, das durch den Swurz des Vaters und
seines alven Greserzes ausgeliist worden ist. Ao spér ist es filr cine nur auf -L|.:|=!
(et It_h_'f,ar'i'lruh'rt‘ Pohitik und zu trith fir cine Pohitk der Goade, weleche dice
Iriche Biutert. Der Dichter-Prinz stirbt und hinterldBe wie Hofmannsthal
seine Lehre kiinftigen Cienerationen.

Hofmannsthal und Schnitzler standen beide vor dem gleichen Problem:
der Auflisung des klassisch-liberalen Menschenbildes im Schmelztiegel der
modernen Politik Osterreichs. Beide anerkannten als Tatsache das Aufrau-
chen des psyehologischen Menschen aus dem Schiffbruch der alten kultur,
Schnitzler niherve sich dem Problem von der moralischen und wissenschalt-
lichen Scite der Wiener liberalen Kultur, Scine soziologische Einsiche war
:__:l':r[h'r .1!'\. 1.|I“' I Iﬂl.l'llill'll'l\tll..'ll"“\, .Il'll."l' ‘\'l"il]l' I{!‘I!iilll]g an I.Hl."‘il. '\ll."Tl:H.'IHI" HI!'“I.T
':I.I.LII.'.:I'L. I.I'I iillrl L'iI:IL']I IlL'I'lrhl.Eil.'l'IL'll IJL'Z"\-:"\-iII'Ii\IIIUh. '.Il'l Z‘\(.'il“.'lll 1|ll1.'|.'fL ';Iil..' 'Ild..ui-
sche Kraft entzog. Hofmannsthal entrann der Lihmung jenes Treibenlas-
sens, das fir Schniteler not u'uhhg #ur dsthetischen Kulwur gehdrte und an
welehem Hofmannsthal selbst gelitten hawe. Er anerkannte die psyehalogi-
sche Wahrheit des Mensehen nicht weniger als Schniteler, wandte aber die
le'ii'l.fi]"JiL'H der Kunst aul die Politik an. Er suehte nach einer Form,
welcher die irrationale Machr des Geefiihls viel mehr |_.';:.'|:.'il.1.'l als unterdriicke
werden sollte, Seine Politik der Teilhabe an der =Zeremonie des Ganzens
hatte cinen Beigeschmack von Zeitferne und fibree ihn zum Tragischen.
Aber dall er das Erfordernis bezeogte, den Bereich politischen Denkens und
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Handelns zu erweitern, um menschliches Giefiithl ebensogut wie das rationale
Rechr zu umfassen, warf vine zentrale Streitirage fir die nachliberale Epache
aufl. Hofmannsthal bemerkte cinst, das Tun der modernen Dichrer stehe
sunter dem Befehl der Norwendigheit, als bauten sic alle an ciner Pyramide,
dem ungeheuren Wohnhaus cines toten Konigs oder cines ungeborenen

‘;U"[‘H“.

Hofmannsthal mit seinem Habsburge: Traditionalismus und sciner kiih
nen Suche nach einer Politk der Tricbliuterung war viclleicht an beiden am
Werk.,
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[I
DIE RINGSTRASSE,
[HRE KRITIKER UND
DIE IDEE DER
MODERNEN STADT

1860 taten die dsterreichischen Liberalen ihren ersten bedeurenden Schrin
£ur "I.l.u.'!l[l.'lg'_l'l.'ifl:ng: im westhichen ||.'|l des |J-l:|h|!:-lIr':_"-.'l'l'i"m'l'll."i und verwan-
delten die staatlichen Institutionen gemifl den Prinzipien eines Verfassungs-
rechits und den kulwrellen Werten der Mittelklasse. Gleichzeitig kamen sie in
der Stade Wien an die Regierung. Wien wurde nun ihre politische Festung,
ihre wirtschaftliche Hauptstadt und der strahlende Migelpunkr ihres geisti-
:-f'-‘” Lebens. YVom 'l.||5:4.'|:||||:|1§.. thres f.l!-l_f.n!?.k sur Macht an !JL‘jJ:iI'II!IA'I'I dhe
Liberalen, die Stadt nach threr eigenen Vorstellung umezugestalien, und s
zu der Leit, als sie gegen Ende des Jahrhunderts aus der Regierung verdringn
wurden, war thnen das weitgehend geglieke: das Gesicht der Stade war
verwandelt, Den Mittelpunkt dieser stidrebaulichen Ernenerung bildere dic
Ringstrabe. Fin umfangreicher Komplex affentlicher Gebidude und privarer
Wohnungen fiillte einen breiten Landgireel aus, der die Innenstadt von den
Vorstidien trennte. Dank ihrer stilistischen Gleichartigheit und ihrem Um-
fang ist dic Wicner Ringstrabe fiir dic Osterreicher zu einem Begriff gewor-
den, der ihnen dic Merkmale einer Epoche in die Erinnerung zu rufen
vermag wic das Victorianische v die Englinder, dic Grinderzen fiir dic
Deutschen oder das »Second Empire: fiir die Franzosen,

Gegen Ende des 19 Jahrhunderts, als den dsterreichischen Intcllektucllen
Zweifel kamen an der liberalen Kultur, in der sic aufgewachsen waren,
wurde dic Ringstralle zum svmbolischen Brennpunke ithrer lorink, Wie alles
Victoriamische in |'.n|__ii.llln.|. wurde der Eit-gl'il-l' " Iiil1:_',""1'ii|llk'|'l‘\1i.’" Aum .1E|!.:L‘r1n"!-
nen Schimpfnamen, mit dem cine Generation zwelfelnder, keitischer und
kiinstlerisch L-r|||1|_|1|;|w.'|ru;-r Sihne thre Viter als :-1.'|lr~.l:._'_l.".t 1550 F':ulr'n rkiimim
linge verw arl, Insbesondere jedoch wurde die H|I'|3,':ur|'.|{k' sum Ambol fir
el "'.'111'L.|'.||}>I'L'| des modernen Stideebaus, Camillo Sivre und Oro 'l-"l':ij._fﬂk'r.
die daraul und dagegen ihre Ideen von sriduschen Lebensformen schmiede-
ten, deren EinfluB noch unter uns seine Wirkung ausibst. Sittes Kritik hat
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thm einen Platz im Pantheon der aul die Gemeinschaft berogenen Stadrpla-
ner vingebracht, wo er die Verchrung neuerer schiipferischer Reformer wic
Lewis Mumiord und Jane Jacobs geniclit. Die Kongeprionen Wagners, dic in
thren Voraussetzungen radikal utilitaristisch sind, haben thm das Lob moder-
ner Funktionalisten und der ihnen verbiindeten Theoretiker wie Nicholas

Pevsner und Siegfried Giedion eingetragen. In ihren gegensitzlichen Ansich-
ten vom Stidichau brachten Site und Wagner ..1:-, archaistischen und
modernistischen Einwiinde gegen die Zivilisation des 19, Jahrhunderts zum
Bewubtsein, die auch in anderen Bercichen des Lebens in Osterreich hervor-
rraten. Und sie offenbarten in ihrer Stadiplanung und Ravmauffassung zwei
entscheidende :/,{igu_- der Kulwr Osterreichs im 20 1|.'|.|ll'|li|l|l|L'I'| = cine hohe
Reizbarkein fiir seelische Zustinde und ein BewuBrsein fiir die Unkosten und
Miglichkeiten ciner auf das Leben angewandren planenden Rationalivit.
Zunichst mischte ich dic RingstraBe selbst als oprischen Ausdruck der
Werte ciner gesellschaftlichen Klasse betrachren, Dabed ist jedoch daran 2u
criinnern, dal es um mehr ging e cine stidtische FEntwicklung als die
|’1'ui|;[-:!iun vont Werten in Raum und Stein. Die Liberalen. die Wien n_-!,:iur-

ten, unternahmen cinige ihrer erfolgreichsten Anstrengungen fir die wenig
dramatische techmische Arbwat, dic es aner € |r|||_‘|-.r.n|1_ |_||11||:-||1_||| cine
schnell ansteigende Bevilkerung vergleichsweise gesund und sl e
|=I'1|'I1."L'I'I Min |J-.|n|.rk|.|:n1. Cricr iil.*-!.]l'-'tll:ullL,kut \tlulhll sie die jeder wach-
S0 I'I'lli.ﬂ Grostade dberall in der Welt gemeinsamen Gffentlichen Finrichtun-
gen. Die Donau wurde kanalisicrr, um dic Stade g gogen Uberschwemmungen
2w schittzen, dic sie jabrhundertelang verwiister hawen.  Das p.-l.'i.,‘ll:::.-:_-!]._-
Bavamt entwickelte in den sechziger Jahren cine vorzigliche Wasserversor-
gung, 1873 {bernahm die liberale Stadtverwaltung mit der Eréffoung des
ersten stidrischen Krankenhauses im Namen der medizinischen Wissen-
schalt die Verantwortung, dic zuvor die Kirche im Namen der Nichstenliebe
traditionell ausgeibt hatte. Fin affentliches Gesundheitssystem bannte die
schwersten Epidemien, obwohl die Tuberkulose ein lastendes Problem in
den Arbeitervierteln blich.' Anders als Berlin und die Industricstiidie des
Nordens erhicl sich das wachsende Wien seinen barocken Lug wum offenen
Raum. Gewi wurden dic Parks nicht mehr ausschlieBlich in der Sprache der
Gieometrie konzipiert, sondern auch in den physiologischen, organischen
|h'<*r'rl'ﬁ.-n. dic das 1. |'t1|l'h1|:||:h.'|l lJl.'ul:'fuLl:“ = Parkss, sagie der (}I:u-r!mr-

"thI\hr |\L|Lr-ll1 Felder, =sind dic |.ur'|1.f|.'|i ciner Cirobstadt.=* In der
\LI:HJJE:L:H}_ mit Parks, Nutzbauten und dffentlichen Diensten stellien die
Liberalen Wiens cinen anschnlichen Rekord auf. Im Ciegensatz dazu waren
die Elemente der HI.II.|I}‘.r|:iHu|'|:I_.L fiir dic Wien spdter berithmt wurde - die
"I.'ur-iur_guug mit !‘-"I'*-'i.‘-“ Cricn '-"-l=|1l1ﬁll1|:[L't1 und dic soxiale ]]‘|:||:|||r11: der Stade-
{'I“l.'IH{'I'II]IE_" —in der Epoche der H'il'lg:utr.lL'iL' \'Eilh.__u; abwesend. ™ Die I}];muug
® Mitewei Ausnahmen: der Errichtung eines eineclnen dffentlichen Wohnungshauprajekis

durch die fiir Franz |1l‘\L|.'l|'|\ Ih"'h. I II|'|9._L-\.|II'||JE.|||1|1 1 A Fl."-.l,'h aflene "-\||;||||_|r|_ll und einem kom-
merzicllen Plan von tgez, Vil. “4=|H.'1. und Lichtenberger, Wien, Grae und Kéln 1966, 5. 361
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der Ringstralle wurde kontrolliert von den Berufsstinden und den Wohl.
habenden, fr deren Behavsung und Verherrlichung sie wesentlich entwor-
fen wurde. Der kaiserliche Erlalh fiir dieses Entwicklungsprogramm nahm
den Rest der Stade von der Verfligungsgewalr der -Sradrerweiterungs-
Commission: aus umnd dberlicB sic damit auf Gnade und Ungnade der
privaten Bavindustric. Offentliches Planen griindete sich aul cin uneer-
schiedsloses Quadrametzsystem, wobei nur die Hohe der Gelriude und dic
Breme der Suaben kontrolliert wurden,*

Was immer dic YVorzfige und Schwiichen der liberalen Stadiviiter beim
Besummen und Entwickeln der Giffentlichen Bawvorhaben waren, welche
knochen und Muskeln ciner modernen Stade sind, am stolzesten waren sic
:ll,]r l,iil:' I‘!.Iﬂ,'I"'JI.i!f'll!llli'lg I.[I'\ Hi.ll.l.lh:”l.["'i. I’iL' TR ]".]Il'l.'l.:il'll'illll'l‘ll_: lI|-l1li'|.'ll"\. I.ItH.'r-
'\-1.'1]|'Ci|1.'| .'|l|f5:rur1d iIIIL'I- !::L'lgrét]:l]l'ihfhl'i'l H"l‘l.".'i.'l‘lh‘ill.i.”l] jr]i “]'“JIFL']'IL'I'I I".i'l'l'
druck jede Stadterneucrung im 14, Jahrhundert - sogar die von Paris. Im
neuen Wien planten die Stadevirer thr Gesicht nichr weniger bewubt, als die
Manager der Chase Manhartan Bank vor wenigen Jahren ihren Stil verkiinder
hatten mit dem, was sie die serhabene Eckigheits ihres New Yorker Wolken-
kratzers tm Einheitsmall nanmten. Die praktischen Aufgaben, die der Neun-
entwurl einer Stadt erfiillen kinnte, wurden ausdriicklich der symbolischen
Rolle der Beprisentation untergeordner. Nicht der Nurzen beherrschre die
Ringstralic, sondern die kulturelle Selbstdarstellung. Der Begriff, mit wel-
chem man das grolie Programm der sechziger Jahre gemeinhin zu beschreis
ben pflegte, war mcht Renovierung oder Fm u'id.'khunl_; sondern = Verschine-
rung des Stadibildes« " Wirkungsvoller als jede andere cinzelne Quelle gibi
uns das grofic architcktonische Giebilde der Wiener Ringstralic dic bildliche
Summe der Geisteshaltung des aufsreigenden  dsrerreichischen  Libera-
lismus.

I}.Iﬂ 1I.l|.lil.‘,'|'| I]I.'i: ‘\l."il'H.'I!l :K.i'!“ rim i.'i]l yl'ﬂi‘lll'.\ H"I“'i‘i ﬂt"‘l.'r]l'll I..Ilil.lﬂ.'h- !IH”L'., lli!\
l‘il!' di'i.' l'II.lKI{"I'II.l' I".I"'ﬂ- ii'kl'.lll!{ £ur 1'!-"..1 IE‘IH“I'IE: :\[Lil'ﬂ.l., WA = Ii'l-.lﬂi{.' '.1'..'|
Geschichte — die Folge der historischen Zuriickgeblichenheir der Sradr.
Lange nachdem andere 1.'1|Iup.l1\4.|'ln:: |lll|]‘;l-[. idee thre Befestigungsanlagen
geschleift hatten, behiele Wien sic noch immer, Die soliden "wru*n.lu_unl_x-
W i.'!'llxl‘ 'IE'III.E li.'L"‘\ hl'ﬂ.'iH' .\.Iﬂl'l.l'l.il. {]Ilh llil" I‘i.l!ihl.."rlilllln." }I.Illl.]1‘||.tih LL"L{ n EP[H]I-
dernde Tiirken geschiitzt hatte, hatten lingst aufgehirt, die Stadigrenzen zu
bezeichnen. Unsere Karte von 1844 zeigr, wie fest sich der Siedlungsring um
das weite Glacis geschlossen hatte (Abb. 1), Die Innenstade blieb durch den
breiten Girtel offenen Landes getrennt von den Vorstideen, Joseph 11, der
wobhlwollende «Volkskaisers, hatte einen grollen Teil des Gilacis zum Frho-
lungsgebict gemacht, aber die Revolution von 1848 gab der Flache des Gilacis
politisch und militirisch wieder cine Rolle im Leben der Stade. Die Abschaf-
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fung der fewdalen Crerichisbarkeit integrierte die Vorstadee villig in die
Metropole. Gleichzeitig erwarben sich die Liberalen vom Kaiser das Recht
der stidrischen Sclbstverwaltung nach drei Jahrhunderten unmittelbarer
kaiserlicher Herrschaft. Das neue Stadrrechr vom 6, Mire 1850 licferte,
obwohl ¢s bis zur Einftihrung ciner konstitutionellen Regierung filr ganz
Osterrcich im Jahre 1860 nicht zur vollen Ausfiihrung kam, cinen politischen
Rahmen fiir die zunchmenden Anspriiche auf das Glacis durch die Bi

schaft. Hinter dem politischen Druck stand das rasche wirtschafiliche
Wachstum der 1850cr _I:ihl:'t. das der Halbmulhionenstadt cine ]h‘n"ulhcrl:lrjgs-
zunahme und bedringende Wohnungsknappheit bescherte,

Die Revolution von 1848 filhrte zu wachsenden politischen und wirt-
schaftlichen ]'-lshh't'llt'lgcr'l nach ciner zivilen .\ll-lt?!l.ll'lg des .lll-.l:.'l'tl..'i.l.h.].'_lllll.:h'_:ll1'-
tels, erncuerte aber auch seine strategische Bedeurung. Der |'|'||E'pgii|._'hq;ﬂ|'-;:i:||:|
war jetzt kein auslindischer \ngrriﬂ;r, sondern eine revolutiondre Bevilke-
rung. Den griiten Teil der finfziger Jabre hindurch widersetzte sich die
dsrerreichische Armee, die sich zu ihrem Leidwesen 1848 von Wien zuriick-
zichen mubee, den Plinen fiir eine zivile Bebauung des Glacis. Die zentrale
Militirkanzlei fiihree als ihr Hauprargumene das Fortbestehen einer revolu-
tiondren Bedrohung an. Der kaiserliche Hof miisse gesichert sein gegen
migliche Angriffe vom Proletariat in den Vorstidien und umliegenden
Ortschaften. Nur das Heer kinne die Verteidigung der kaiserlichen Regie-
rung garanticren, behauprere Generaladjutant Karl Griinne noch 1857 gegen
das Ansinnen, dic Befestigungsanlagen zu schleifen. In ciner Zeit revolutio-
niiren Taumels, sagre er, wiirden selbst die Konservativen sich 1_-{|_1,1.J]1|.|J::
dem =Aufrubrs passiv verhalien,”

In den spiten fiinfziger Jahren erwicsen sich die wirtschaftlichen Erforder-
nisse als stirker denn die gegenrevolutionidren Befiirchtungen in den hischsien
{:rﬂ'”iifl] il'l.'i' l{fgiﬂ'l'“lll_:. '\.r]l 200 I}!_'?L'H]E".'l' FH;" LrL]lel_ h.”\ll.'r I'Tii”_{,
_|u:1.~5,'|‘.nh scine Absicht, dic militirische HFH'TI'HIHL' fiir zivile Ywecke zu dfinen,

und serzte cine f"stitl.ht.'ru'l.'ih;rungn-'[ ommission cin, um ihre Ht'h.munl_: zu
I:I.II\I.‘I'I. und auszufithren. Die liberale «Neue Freie Presses deutete speter den
*-1.||||mt|'vl|:|u| Sinn des |r1.||_|||-.l.q_w in der "5|:1.11,|1., des Miarchens: Der
I-n.llNLI'LIl.l:IL Befehl habe den .1[1111 Sie ||11_-|n'u-| m_hrn«.hu_n der so viele |,|||r.
|1ur1d-.rh. i,mg Wiens edle Glieder in cinem llﬂ'vl.“ Lauber 1-“""1:"“ 1-'-h"h'-”
habe.”

Der Verfasser dicser Zeilen, der 1873 schrich, als die Liberalen die
Ringstrabic dbernommen hatten, verfilschie die Anfinge des Bauvorhabens.
Denn in der Tat sprachen in den ersten drei Jahren der Planung (1857-1860)
aus der Autcilung von Bavgrund und besonders aus der Bevorzugung von
Monumentalbauten noch die Werte eines dynastischen Neo- Absolutismus,
Zuerst kam die Vaorivkirche an die Heihe (1856-1879) = cin Denkmal der

* Fwischen 1850 und 18970 verdoppelte sich svwohl die e ikerung Wiensz wie die Zahl
der gewerblichen Berriche,

Lie Rimgserafe, shre Kritiker wnd die ldee der modernen Stadt 2

Vaterlandslicbe und der Verchrung des dsterreichischen Volkes fiir das
Kaiserhaus =, mit deren Bau gefeiert wurde, dall der Kaiser der Kugel cines
ungarischen nationalistischen Awentiters entging. Durch éffentliche Zeich-
Illl;lg van Spenden unter Fithrung der kaiserlichen Familie und des hiheren
Klecrus finanziert, sprach aus der Votivkirche die unzerstorbare Finheit von
Thron und Altar gegen das, was Erzbischof Josef von Rauscher bei der
hischst feierlichen Grundsteinlegung den stidlich gerroffenen Tiger der
Revolution= nannte.” Thre Bestimmung zugleich als Garnisonskirche fiir
Wien und als cin Pantheon oder cine Westminster Abbey fiir Osterreichs
bedeutendste Mianner machre sic in den Worten der < Neuen Freien Presse: zu
cinem Symbaol des «Sibel- und Kultusregiments«,

Das Milicir seinersens erfubr, obwohl es die Schlacht um die Wille und
Befestigungsanlagen verloren hatte, eme bevorzugte Behandlung in den
Crsicn IJLII]L" t‘l.lr I._Iil.,' u;r'll:\tr.ll;l'. I._-rll N(.'il!l' I"':(.'Ill' J[JudL‘r:llt'l' I".i'lll'i';.'!“!ll]gl"ll
zur HL'L‘.’ll:an'lmg von Velksaufstinden nach cinem Programm zu vervollstin-
digen, das 1858 schon weit fortgeschritten war, errichtete man an strategisch
giinstiger Stelle cinen becindruckenden Arsenalkomplex und zwei Kasernen
nahe den Bahnhifen, die Machschub fiir die Haupestade aus dem Hinterland
aufnehmen konnten, GroBe Landstiicke bei der Hofburg blichen weiterhin
reserviert fiie schiitzende Feuerstellungen gegen die Arbeitervorstidee. ®"
SchlicBlich prigte das Militir dic Ringstrale in ihrem Charakier als Ver-
kehrsader. Als die Befestigungsanlagen verschwunden waren, bevorzugren
die Sprecher der asterreichischen Armee ebenso wie ihre Kollegen, die zur
selben Zeir die Boulevards in Paris bauten, die breitestmigliche Stralie, um
ichkeit der Truppen zu erreichen, b der geringsien

eine grifie Bew
Chance fiir mogliche Aufrihrer, Barrikaden zu bauen **'"' Deshalb wurde
die Strale als groBe Verkehrsader geplant, dic um die ganze Innenstadt
fithrte, um die schoelle Truppen- und Materialbewegung zu jedem Gefah-
renpunkr zu erleichrern. Somir vereinigren sich milivirische Erwigungen mit
dem Wunsch der Birgerschaft nach cinem  becindruckenden  Boulevard
darin, der Ringstrale sowohl Kreisform wic monumentales Ausmall zu
verleihen.

Im Jahrzehnt nach dem kaiserhichen Erlall von 1857 verwandelte die

IDas Arsenal beim Siidbahnhol wurde 1Bgg=1855 fir dra Begimmenter und  Actilleree-
wierkstatten !._'-e.'!u.ul. IMe Arclutebien .l‘;l.l.t'Jl'l.I‘-ill.ll'L.' und van der Nall waren an dem Bau
teeteilign, obwohl beide Offiziere der Academischen Legion gewesen waren, der wichrigsten
milivirischen Kraft, dic 15848 der Armee Trot geboten hatte, Das Arsenal wurde erganet
durch das Ellaf'\.l'li:_'!l.t.'g' AMilitErmuseun, die erste ~kulrurelle |'.i|1ri~"|'|l|||‘|"..-. die auf dem
Gilacis gebaur wurde. Sein Architckt war Theophil Hansen, der fir die gricchische
Befreiungsbewegung schwinmte wnd spiter das dsterreichische Parlamensgebdude ent
warf. [ie grilliere der Kasernen war die Franz |osephs-kaserne (18541857 erbaut), die um
die Jahrhundertwende abgerissen worde, um dem neven Kricgsministerium  Plare @n
machen, dem Sitz der nach nevem Stil von der Verwaltung beherrschten Armee

R.L'rg{'t:llil.'ll |||H';,'IIH: 1“{' .\rrllfﬁ' ||:r[.'|:|. ]':'rrlllluu Fl..'ll'.'ll.ll.. (1111} l.“l.' Hl‘]lk' I.lr'.'il.‘.'r ||I:‘ '.Ii‘.'
festgesetzten 25 Meter 2u bauen,
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politische Entwicklung die neo-absolutistische Herrschaft in cine konstitutio-
nelle Monarchic, Dic von Frankreich und Piemont im Jahre 1859 und von
Preuien im Jahre 1866 besiegte Armee verlor die entscheidende Stimme in
den Gremien des Staates, und die Liberalen ergriffen das Steuer. Als Folge
davon dnderte sich die Planung der Ringstraic in Wesen und Aussage
entsprechend der Absichr einer neuen herrschenden Schichr, in ciner HL-TIU:-
affentlicher Ciehdude dic Werte einer spax liberalise auszudriicken, 1860
verbildlichee das erste Blar, das den Hrlr.‘luungspran dem Publikum vorsmell-
te, diec Weltanschauung der neuen Herren (Abb.2). Die Bedeutung der
weiblichen Gestalten, dic zu Seiten des Planes stehen, istin den Aufschrifien
unmilverstindlich {1:ar1_:g'|q,:[: reches «Stark durch Gesete und Frieden« (d, h,
lllfllt durch militirische Kraft): links (wo der Genius der Kunst seine Herrin
Wien buchstiblich bekleidet), «Gesehmackt durch Kunste.

Der Gegensatz zwischen der alten Innenstade und  dem Ringstralen-
bereich wurde unvermeidlich verstirke in der Folge des Maehtwechsels. Dic

; u]nmmrgmnmwm

2 Werbehlan fiir den Bebauungsplan, 1860
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Innenstade beherrschien architektonisch die Symbole des ersten und zwerten
Standes: dic barocke Hofburg als Residenz des Raisers, die cleganten Palais
des Hochadels, der gotische Stephansdom und cine Uneahl Kleiner, durch
die engen StraBen verstreuter Kirchen, In dem neuen Bauvorhaben der Ring-
stralle feierte der dritte Stand in der Architekrur den Sieg des verfassungs-
miBigen Reches iiber die herrscherliche Machs und den Sicg der w cltlichen
Kultur diber den religitsen Glauben. Keine Paliste, Festungen und Kirchen
beherrschien die Ringstrafle, sondern die Zentren ciner konstitutionellen
Regicrung und einer aufgeklirten Kultur. Die Baukunst, dic in der Altstade
der Reprilsentation adeliger Gribe und kirchlicher Pracht diente, wurde jetat
gemeinsamer Besite der Biirgerschaft und verlich den verschiedenen Aspek-
ten des |Jltr|::CI'|i£ hen kulturellen Ideals Auvsdruek in ciner Reihe sogenannuer
sPrachibautcens.

Mochten Ausmall und Prachtentfaltung der Ringstrabe fiir die fortdavern-
de Wirkung des Barocks sprechen, so war die riumliche Konzeption, dic
scinem Entwurf zugrundelag, cigenstindig und neu. Die barocken Archirek-
ten gestalieten den Raum, um den Bewrachter aufl einen zentralen Brenn-
|u||1|»;l wu fithren: der Raum diente den Gebiduden, die ihn umschlossen und
behereschten, als verherrlichendes Medium. Die Planer der Ringstralbic
kehrten scheinbar das Verfahren um und benutzren die Bauten, um den
Raum in dic Horizontale zu erweitern. Sie hezogen alle Elemente auf cine
sontrale breite Allee oder einen Corso, die weder cinen architekronischen
Inhalt noch eine optische Richtung hatten. Die polyedrische Strabe ist in
dem ausgedehnten Komplex buchstiblich das einzige Element, das cin
cigenstindiges Leben fithrt und keiner anderen riumlichen Finheit unterge-
ordnet ist. Wo ein barocker Architekt versucht hitte, dic Vorstade mit dem
Zentrum zu verbinden, um weite, auf dic zentralen monumentalen Teile
gerichtete Perspektiven zu schaffen, unterdriickie der im Jahre 18509 gebillig-
te Plan mit wenigen Ausnahmen dic Perspektiven zugunsten ciner Betonung
des kreisformigen FlicBens. Damit schnitt die Ringstrabic das alte Zentrum
ab von den neuen Vorstidien. =Nach dem vorliegenden Planes, schrieb
Ludwig von Firster, dessen Entwurf sich behauptete, =¢rhielte der innere
Stadtteil cine abgeschlossene und regelmillige Figur, um die herum sich der
Korso, cine der herrlichsten Promenaden, zichen und die innere Stadt von
den duBeren Vorstidten trennen wilrde, =" Start cines betonten Systems von
Strahlen, dic man als Verbindung der fuBieren Teile mit der Stadtmitte
erwarten wiirde, sind die meisten Strabien, die den Mil’lglll‘!".‘il.'i'l entweder
von der lnnenstade oder von den Vorstidten ans errcichen, wenig oder gar
nicht ausgezeichnet. Sie miinden in den Kreisstrom ein, ohne ihn 2w
kreuzen. Damit worde die Altstade vom Ring cingeschlossen und, wie ein
Kritiker bemerkte, zum Musealen herabgewiirdigr.” Was einst ein Girtel
militirischer Absonderung gewesen war, wurde nun zu cinem Giirtel gesell-
schaftlicher Trennung.

In dem weiten, durchgehend kreisférmigen Raum der Ringstralle waren
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die bedeutenden Repriisentationsgebdude des Bitrgermums teils zu Gruppen
geordnet, teils standen sie isoliert. Nur selten waren sie unter cinem Prinzip
der Unterordnung oder des Vorrangs aufeinander bezogen. Die breite Allee
war nichr auf dic Gebidude gerichrer; vielmehr waren die Gebiude jeweils
cinzeln auf die Allec ln‘?.ﬂ;:i.'n. dic als L'ill?igr:\ !‘rin;f_ip CINEGS glimlurndun
Zusammenhangs wirkte. Dic Photographic der Abbildung 3, dic dort aufge-
nommen ist, wo die Ringstralle um das Parlamentsgebiude biegt, zeigr dic
lincare Gewalt, die von dieser Stralle ;Juﬁyi,'lu, Die Universitit rechrs in der
Mitte stehr micht dem Parlament zur Linken 1_r|.;g1,-|||:'||;¢|, das von ihr durch
den Park getrennt ist. Wie das Parlament und wie das Rathaus, das sich
hinter dem Gerlist der Mitte erhebit, steht sie zur Ringstrabe villig unabhiin-
gig von ihrer gewichtigen Nachbarschaft.® Dic Baume, welche die Ringstra-
Be in ihrer ganzen Linge enthdlr, erhthen noch den Vorrang der Stralle und
die 1'I-.l'I'i'ir'l?.i'h!f'l__tt der Bauten. Die vertikale Masse ist der chenen horizontalen
Bewegung der Stralbe untergeordnet. Kein Wunder, dal dic - Ringstrabe«
auch dem ganzen architecktonischen Komplex scinen Namen gab.

Die unterschiedlichen Funktionen, die dic Gebdude darstellen — politi-
sche, erzicherische und kulturelle —, werden in der siumlichen Gliederung
als gleichwertig bezeichner, Als wechselnde Zentren des optischen Interesses
sind sie miteinander durch keinen direkren "-"-'ﬂ:g verbunden, sondern nur in
ihrer einsamen Cregeniberstellung zur groben, qu_-i_-i!'u'irmigcn Verkehrsader,
die den Biirger von cinem Gebdude wum andern fithre wie von einem Aspek
des Lebens zum ndichsten. Die dffentlichen Gebdode schweben ohne Bezie-
hung in einem riumlichen Mediom, dessen Lm.rlsu."- stalmlisierendes E [r:muu

eine Verkehrsader bewegter Menschen ist,

as Gefithl der Vercinzelung und des fehlenden Bezugs, das die riumliche
Gruppicrung der Bauten vermiuelt, wird noch verstirke durch die Verschie-
denheit der historischen Stile, in dem sie ausgefiihrt wurden. In Osterreich
wie anderswo |H'IIHIL!!I{'I{" die \'iugumlu Mittelklasse ihre '..T]il]:l]l:il]l.{ji.[kti! Vi
der Vergangenheit im Recht und in der Wissenschaft, Aber wann immer sic
sich bemiihee, ihren Werten architcktonischen Ausdruck zu verleihen, z g sie
sich in die Geschichre zurtick. Wie Farster friih in sciner Laufbahn (18:6),
als er |:L‘1_::|r1|1, I.Hi.' 1|n:II-IT'li.'J"Jw!‘-Ht'ILLI.'il 1.]1.'|' madernen Architekren .1|,:|I' dil.-
Schiitze der Vergangenheit zu lenken, in seiner -Ii.umu.-itunb- beobachtete,
vermag sider Genius des . J.‘IIIr’IIIIulL‘rH nicht auf L-iguu_-r Bahn cinherzu-
schreiten«, trage =das Jahrhundert keine entschiedene Farbes." So driicke
er sich in der visuellen H]ﬁl‘ﬂt.'hl.' der \.EI'H:II:IF'L'II]IEEI. aus und entlehnie dabei
den Stil, dessen historische Assoziationen dem reprasentativen Zweck cines
gcgt‘ilum'u Ciebiaudes am meisten L'r][_-;|:m_--:h+_-n,

* Bemerkenswerte Ausmahmen der Orientierung sur Stralle <ind die beiden griferen
.">1-I.I\L'llllll-g:'h.]lldr, das kunsthistorische und das Nawarhistorische Museum, die diber cinen
Raum hinweg, den die Architckten als Quadrar kongipierten, einander gegeniberstehen
vgl. 5. g5

b
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Der sogenannte Rathaus-Bezirk, an dem ich sochen den Grundsate der
{.'Iq,-iqu.-q;z':igic;*i'r in der Anordnung der Bauten veranschaulichre, bieret auch
ein Beispicl fiir den Pluralismus von Baustilen und dessen ideelle Bedeurung.
Dic vier offentlichen CGebdude dieses Bereichs bilden zusammen ein Viereck
von Recht und Kulwur, Wie in ciner Windrose stellen sic das Wertesystem
des Liberalismus dar: die parlamentarische Begierung im Gebiude des
Reichsrats, dic stidtische Sclbstverwalwung im Rathaus, die hthere Bildung
in der Universitit und die Schauspielkunst im Burgtheater, Jedes Gebiaude
wurde errichtet in dem historischen Stl, den man seiner Funktion ANECImes=
sen glaubre, So baute das liberale Wien sein Rathaus in massiger Gotik, um
.\f.‘in:,'n Ursprung als freie mittelalterliche Stadtgemeinde zu beschwiéren, die
JeTEL nach einer |.'mgrn MNacht absolutistischer | |4."|‘1‘.\H.'_}_!h'lf|-l neug boren wurde
{Abb. 4). Das Burgtheater, das dic wraditionell in Osterreich herrschende
Kénigin der Kinste aufnahm {(Abb. 5), w urde im Stl des Frithbarock
pestaltet, um an die Zeiv zu erinnern, als suerst Geistliche, Hillinge und
-Ii-i]ru'u.'r durch das Theater in ciner gemeinsamen kiinstlerischen Begeisterung
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4 Rathaus {Architekt Friedrich Schmidr), 1872-1883
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vercimigt wurden. In dem groien Treppenhaus verdiente sich Gustav Klimt,
ciner der Jingsten Meister der Ringstrallenmalerei, seine Sporen, als er die
Decke mit Olgemilden verzierte, welche die Geschichte der Schauspielkunst
tl:lI'!'\?l'l:.‘llli.'lﬁ.:ec H'ir I.Iil.' {]]‘.I:‘r lII:'H.1 L;lii*: I(lll'ﬁ_\lhi:&[uris;hu _\.1"};-1”" h{][ ;l;_'”' H"rr_r_
theater cinen Raum, wo sich die alte aristokratische und die neue |Jl:'ll'i.!i.'l']il..'f-1t'
Elite trafen und wo dic Unterschiede von Stand und Partei, wenn nicht
aufgehoben, so doch durch cine gemeinsame dsthetische Kultur verringert
werden konnten, Dem Hof fiel es leiche, sich bis 2u dem |14.'1!1‘r|.|i-|!§:'-
erweiterten Publikum i den |".i|!r1't'||rur'|g|.'n fiir die darstellenden Kinste w0
iffnen — dem Hafburgtheater, der H.ﬁ_-ﬁ'np._-r und den Hofmuscen =, withrend
die neuen Herren des Biirgertums die iberlieferte Kultur durch diese Kiinste
begierig aufnchmen konnten, ohne das stolze Gefithl der Trennung in
Religion, Politik und Wissenschaft aufzugeben. )
Die Universitit im Renaissancestil war im Gegensatz zum Burgtheater ¢in
UnEw L'idclltigl:h Svmbol der liberalen Kulwr, IIJI.'|a11.'ms|,1-|'1_-uhq_-:|:| mufite sic
lange warten, um ihren Anspruch auf cinen bedeurenden Bauplatz an der
Ringstralie zu verwirklichen. Als Hochburg eines weltlichen Rationalismus

Vgl 8. 1gr-ig8
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3 Hur'hurgl!w.m-r {Architckien Gottfried Semper und Carl Hasenauer), 1874~1888
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erhielt die Universitir als letzie die Anerkennung von den #zihen Krifren der
alten Rechten und hatte als erste unter dem Aufsticg ciner vidlkischen
antiscmitischen neuen Rechten zu leiden. Die Lage der Universitit und sogar
ihr Baustil gaben Anlab zu jahrelangen Auscinandersctzungen innerhalb der
Regierung und zwischen den wechselnden gesellschaftlichen Interessengrup-
pen, aus denen sic bestand. Jahrelang stand die Universitit im Scharten der
Rolle, dic sic in der Achtundvierziger Revolution gespielt hatte, Dic Acade-
mische Legion, diec aus Lehrkirper und Studenten der Universitit und
anderen hitheren Bildungsanstalten bestand, hatte das Herz der organisierten
],;,'i1|:1p|'4,-|1;t:_-|1 krifte des revolutioniren Wien |_.[chi|dl.'!. Das kaiserliche Heer
vermochte seinen cigenen schmihlichen Riickzug vor der bewafineten Intel-
ligenz weder zu vergessen noch zu vergeben, Wach der Niederschlagung der
Revolution besctzre das Miliddre dic alte Universitit in der Innenstadt und
erawang die Verteilung ihrer Aufgaben auf Gebaude, die durch die dulbieren
Bezirke verstreut waren, Mit seinem Amtsantritt im Juli 1849 swrebte der
aristokratische und fromme, aber aufgeklirte konservative Minister fiir Kul-
tus und Unterricht, Graf Leo ‘Thun, sowohl danach, dic Universitit zu
erneuern wie sie zu bezihmen, thre Auvtonomic wiederherzustellen und sie
dennoch enger an Thron und Altar zu binden. Vergebens bemiihte er sich
gegen die Armee und andere politische Gegner, die Universitit aus ihrer als
Strafe verhingten Diaspora zu lisen, Von 1853 bis 1868 machre sich Graf
Thun mit seinen Mitarbeitern daran, einen neuen Universitirsbereich im
englischen und gotischen Stil zu schaffen, der um die Votivkirche gruppiert
scin sollte = ohne jeden Erfolg.” SchlicBlich wurde das Problem der Univer-
sitit nur dadurch gelase, dab die Liberalen an die Macht kamen. Zu jencr
ZLeit waren die drei fiir die Liberalen bedeutendsten dffentdichen Einrichtun-
gen — Universitit, Parlament und Rathaus = noch in voriibergehenden oder
Lil'l.l_"!_[["_“_h‘\l._'”{']l {_?I,l:ll‘lil’;rl_'l. l!1'ITl.Tgl:.'|:‘l'iFICI". “'..iE'lrl']ll.l. I.l.;l' 1\' ITHCLE 'iill'l"t'l. LiiR1e h
an dem |:";|,1'm]|_-|,}|;1[;r,, dem letzten offenen Grund des alten Glacis, festhiclr.
Das ncue Hl:flr"{:’g‘rlﬂil!ihh'l'illll] machte desw cgen unm telbar nach sciner
Bildung 1868 eine Fingabe an den Kaiser, aber ohne Erfolg. Birgermeister
!\'.ﬁ:'t.m Felder brachte das Stockende dadurch in '[;iﬂlf_h dall er cine Kom-
mission aus den dret Architekren fiir Parlament, Rathaus und Universitit

CInsetzEle, uwm |..L:__1t.‘|ﬂ§ilh‘ eu entwerfen, die alle drei Gebdude auf dem
i].lr.t;!qﬁ];uy Raum finden heffen. Im .".Fll'il 1870 gewann Felder mit der
I'IL'E_"t'i'\'It'rh.'l'- l'|:1trr*;1|1t.r.1||11: des in der Mehrheit liberalen Stadrrates die
lehlil!ununl_' des Kaisers zu dem dreifachen |5~'1l|.1‘d:|“. “i'[.!l‘ﬂ eine hohe
Entschidigungssumme aus dem Stadterweiterungsfonds riumte die Armee
schlieBlich ihren Paradeplaz fiir dic Protagonisten liberaler Politik und
Celeh it."®

Der Machtweehsel, der den Bau der Universitit an einem der angeschen-
sten Plitee an der Ringstrafie ermiglichte, spicgelte sich auch in Form und
Stil des Gebaudes selbst, Die Pline des Grafien “Thun fiir cine mittelaleerliche
WCité universitaire« mit gotischen Gebiuden, die sich um die Votivkirche
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driingten wic Kiitken um die Henne, verschwand mit der nes-absolutisti-
schen Politik, aus der sic entstanden waren, Jetz gewann die Universitit dic
Crestale cines unabhiingigen Gebiudes, so massiv im Findruck wie monu-
mental im Ausmal, Nicht die Gotik, sondern dic Renaissance war der
erwihlie 5til, um die geschichtliche Herleitung der modernen rationalen
Kultur aus der Wicdergeburt weltlicher Wissenschaft nach der langen Nache
mittelalterlichen Aberglaubens zu verkiinden. Thr Architeke Heinrich Fersel
{IH:H--:HH.I,J. oin Chamidleon selbst unter den ;::r“l'uwh flexiblen Architekien
seiner Aeit, beherrschre alle Varianten historischer wStil-Architckiure, wie

sie genannt wurde, und kam ]J:_'ruilu'illil_{ dem Geschmackswandel entgegen,
der den politischen Machtwechsel begleitere, Der Bankierssohn Ferstel hatte
den grofien Augenblick seiner Jugend als Revolutiondr 1848 in der Academi-
schen Legion gehabr, machee aber bald diesen verfehlten Start wieder gut als
Architekt fiir den bihmischen Adel in den konservativen ﬁ]l'lf:ﬂif_k:r Jahren.
Mit der Protektion eines dicser Aristokraten, des Grafen Thun, kam Ferseel
als Erbauer der Votivkirche 2o gewaltigem Ruhm." Als aber sehlieBlich die
liberale Epoche der Universitdatsplanung begann, wurde Ferstel beaufiragt,
cin Gebdude im Seil der Renaissance 20 entwerfen, Fr pilgerre zu der W iege
moderner humanistischer Bildung, nach lalien, um die Universititen von
Padua, Genua, Bologna und Rom zu studicren. Gewill wandten sich einige
Naturwissenschaftler gegen Ferstels Streben, mir seinem becindruckenden
Bauwwerk die Vorbilder der Renaissance zu iiberbieten. Jene verehrungswiir-
digen Gebdude, lautete ihre Bitschrift, dienten nicht dem Fortschreiten der
Maturwissenschaften. Dic blihten anderswo - in den Universititen von
Berlin und Miinchen, dem Colltge de France und der Londoner Universitir,
In ihren schlichten Gebduden, die den niichternen Friordernissen besser
"-r.'[’“!"':!"]""‘- kiinnten sich die exakren Wissenschafien wohler fihlen, Aber
selbst diese Kritiker entwickelven ihre funktionalen f:'L"ii:'l1r-up|.|r'|kn_- L'il!igt:lv
maben apologetisch und pabren sich schlieBlich der herrsehenden Begeiste-
rung fiir reprisentative Frwiigungen an: »Wenn die Bauart der i
Universititen von allen bewundert wird, so |i¢'§_lr darin gewilh cin grober

nischen

Huhm, wenn dies bei uns dberboten wird. < Damii gewann die Renaissance
den Streit als der angemessene Baustil fiir Wiens monumentales Zentrum
liberaler Bildung (Abb. 6).

Das vielleichr cindrucksvollste Gebiude in dem Viereek von Recht und
kultur war der Reichsrar, das Parlamentsgebiude (Abb, =), Sein diniseher
Architekt Theophil Flansen (181 3=1%g1) errichtete fiinf von den 8ffentlichen
Gebiduden im Komplex der Ringstrafie®, aber dem Parlament widmete er
seing besten Gaben. Dafiir wihlee er den von ihm am hischsten verehreen Stil
= den Klassisch-gricchischen =, um das Gebdude zu bekleiden, obwohl es
durch scine gegliederten quaderformigen Massen grisfiere Nihe zum Barock
* Den Kongertsaal der Musikgesellsehal, die Kunstakademie, die Borse, die Fa angelische
Schube und den Rechsran
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harte, Als wahrer Philhellene g|:l1.lh[d.' Hansen, sdiese cdlen klassischen
Formen miibten auf die Volksvertreter mir unwiderstehlicher Kraft erhebend
und idealisicrend wirkens. "™ Wie im Falle der Universitit wandelien sich dic
Pline fiir Form, Stil und Lage des Parlaments mit der wachsenden Macht der
Liberalen. Zuerst sollten die beiden Kammern der gesetzgebenden Gewalr in
getrennien Gebiiuden mit verschiedenen Baustilen ausgefithrt werden. In
seinen urspriinglichen Plinen cnt warfl Hansen das Herrenhaus im klassisch
gricchischen, dem »edlerens Stil. Das Abgeordnetenhaus dachte er sich in
;‘E'r['li‘ih'l.'hi.‘r Renaissanee. Aber der Preulisch-Osterreichische Krieg und die
daraul folpende innere Krise 1866 machren alle Pline zunichre. Als der
Rauch sich verzogen hatte und cine liberalere Verfassung durchgeserzt war,
beschloB man 186¢, die beiden Kammern in cinem einzigen monumentalen
Prachtbau zu vereinen, mit cinem Fligel fiir jedes. Fine gemeinsame Mittel-
halle, gemeinsame Empfangsriume fir dic Prisidenten beider kammern und
dic i"|;1 schetdung fir den sedlerens griechischen Stil fiir das Ganze hezeich-
neten sy mbalisch die erhoffre parlamentarische Integration der Standesher-
ren und des Volkes.™ Man scheute keine Kosten, um die glinzendsten
Baustoffe fiir die Avsfithrung von Hansens prunkvollen Plinen zu be-

SOrgen.

6 Universitit (Architckt Heinrich Ferstel), 8531884
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Das Loskaufen des Paradeplatzes von der Armee verschatfre dem Parla-
ment auch ecine Lage, die sciner neuen politischen Bedeutung entsprach,
Starr des bescheidenen Orres, den man urspriinglich vorgeschen hatte®,
nahm es nun dic vorderste Frone der Ringstrabe cin, wo es der Hofburg dber
cinen kleinen Park hinweg unmittelbar gegeniiberstand, [lansen entw arf das
Gebiude so, dab er jede migliche Héhenillusion schaffen konnte, wie
Abbildung 7 zeigr. Er verlegre den Haupteingang zum Parlamentsgebiude in
den ersten Stock mit einer cindrucksvollen S#ulenhalle und l..'l"l;.l‘."l.l.lll:.' cinge
breite Rampe, die fiir Fahrzeoge vom Erdboden hinauffiihree. Die kraftvolle
steigende Diagonale der Bampe gibt dem massiven, grobstrukwrierten Frd-
geschob den Charakrer einer gemauerten Akropolis, auf der die glinzend
pelierten hisheren Geschosse im klassischen Stil ruhen. So cinfallsreich er
diese Hlusion auch erzeugte, der Tempel des Rechts vermittelte doch nicht
den Eindruck, als beherrsche er seine [_'111j.ft'bl.1r11.'. wie sein Schipfer es fiir
ihn gewiinscht zu haben scheint.

* Am heutigen Schillerplar:

Reichsrar (Parlament) (Architek Theophil Hansen), 18741883
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Die Standbilder, welche dic Rampe schmiicken, verraten, in welchem
susmal der dsrerreichische parlamentarische Liberalismus seinen Mangel an
Verankerung in der ‘I.rrg:lnlﬂ;l‘||'u_-'i[ 1_-|r||‘:l‘.!|i'|d. Da er keine Geschichte hatre,
hatte er keine cigenen politischen Helden, um ihr Andenken in Stein zu
verewigen. Er entlehnte ¢in paar »Rossebiindiger« vom Kapitol in Rom, um
dic Einfahrt zur Rampe 20 bewachen, Entlang der Rampe selbst wurden dic
Ciestalten von acht antiken Historikern .ulfgcra-lcllt von Thukvdides, Poly-
bios und anderen Wiirdigen. Wo eine historische Tradition fehlt, mub die
Gelehrsambkeit den leeren Plate ausfillen. SchlieBlich erkor man die Athene
zum zentralen Symbol, das man vor die Front des neuen Gebiudes stelle
(Abb.8). Hier sprang der Mythos ein, wo keine Geschichte zu dienen
vermochte, Die dsterreichischen Parlamentarier tendierten nicht zu einer
Gestalr, die so revolutiondr belastet war wie eine Freihcitsstatue. Athene als
Besehittzerin der Stadt und Gowin der Weisheit war cin ungefihrliches
Symbol. Sie war auch die geeignete Giottin, um die liberale Einheir von
Politik und rationaler Kultur zu verkérpern, eine Finheit, die in dem oft
wicderholten Wahlspruch der Aufklirung, «Wissen machr freis, ihren Aus-
druck fand. Trotz ihres pewaltigen Ausmalies ist die Athene nicht besser
geeignet, den Schauplatz zu beherrschen als Hansens Reichsrat, Steinern
starrt sic iiber den winddurchfegren Mittelpunkt des Lebens hinweg: dic
Ringstralic selbst . *

Der Vorrang des stilistisch Becindruckenden Gber das funktional Niite-
liche, der sclbst bei dem gut en worfenen Parlament wl;rh.ul.:lr zu spliren ist,
gefiel nicht immer den Minnern der Praxis, die in den Bauausschilssen
saBen. Als die Architekten Ferstel und Hansen 1865 Pline fiir das Kunst-
historische und Naturhistorische Muscum vorlegten, die unangemessene In-
nenraumlisungen zugunsten der Fassaden boten, zeichnete cines der Aus-
schuBimitglicder dagegen cinen Ingenicurs-Entwurf, cinen = Nutzbau mit
bravchbarem Grundril und unbrauchbarer Fassade«. Fin neuer Architeke,
Gottfricd Semper, der im Prinzip die Einheit von Nutzen und Prache
1l.-r[4.-i4.1lgt|.'. wurde aus Deutschland ‘:'.'L'l'ill]l. um die widerstreitenden Anfor-
derungen zu versihnen.”! Interessanterweise fiihlen sich die biirgerlichen
Stadiviiter nur beim Stadtebau dem Vorrang des Asthetischen verpilichtet.
huf dem Lande spiirten sic kein Bediirfnis, ithren prakiischen Cieschiftsgeist
sii versehleiern. Als die Stadrviter cinen Baustil auszuwihlen hatren Fir das
Baden- ‘Iu,]u:.i-,!l,:kl der newen Wiener Quellwasserleitung, verw arfen sic cinen
Vorsehlag, der -etwas mit Schmucks enthiclr. Start dessen folgren sic dem
Ratr cines Architckten, der erklirre, fir cinen solchen Nutzbau in der
Landschaft gebe s snur cinen einzigen Baustil, der hicbe Adam, ndmlich
nackt und kriftige.* In der Stade wire cin solches Enbliben der Muskeln als

Rundmanns II.,1||.|,-||¢--E-'|:|.||'||..:|1|i'||,! wurde, abwohl sie zu Hansens Plan _tl.'lllll'tl.'. CrEt 1ipod
aufgestell, fast swanyig Jahre nach der Fertigstellung des Gehiudes und lange nachdem der
Cacist der Rationalitan den Reichsran verlassen harte.
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irgerniserregend angeschen worden. Dort mubee die Wahrheit ciner Indu-
stric. und Handel treibenden Gesellschaft in die schicklichen Draperien
vorindustricller kiinstlerischer Stile gehiillt werden. Wissenschaft und Recht
waren moderne Wahrheit, dic Schinheir aber stammite aus der Geschichre,
Im ganzen genommen sprachen die Monumentalbauten der Ringstrabe die
hichsten Werte der herrschenden liberalen Kuleur deutlich aus. Auf den
Uberbleibseln cines Marsfeldes hatten ihre Gliubigen die politischen Institu-
tionen des Verfassungsstaates errichret, die Schulen fiir die Erzichung der
Flite eines freien Volkes und dic Muscen und Theater, um allen die Ii|I-.Iurn_I
zu bringen, welche die aufsteigenden Schichten aus ihren niedrigen Ur-
spriingen erheben witrden, Wenn es auch schwer blieh, in den alten Adel der
Stammbiume aufzuriicken, so war der Geistesadel prinzipicll fir jedermann

& Athene-Brunnen vor der Front des Parlaments
(Theaphil Hansen und Karl Kundmann), 18g6-1ga2
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offen auf dem Wege der newen kulrellen Einrichtungen. Sie halten, das
Verbindungsglied wur dlteren Kultur und zor kaiserlichen L berlicferung zu
schmicden und die seweite Gesellschafts zu verstirken, die man gelegentlich
das «Mezzanine nannte, das Lwischengescholl, wo sich der Birger beim
Aufsticg mit den Aristokraten traf, dic bereit waren, sich neuen Formen
gesellschaftlicher und wirtschafilicher Macht anzupassen, eine Ebene, wo
Sieg und Niederlage verwandelt wurden in gesellschaftlichen Kompromif
und kulturelle Synthese. Der zeitgendssische liberale Historiker Heinrich
Fricdjung deutete die Bebauung der RingstraBe insgesamt als die Beglei-
1_-h|,;||:|g ciner historischen Schuld, dic |.'||:|||.1'1|i::i ung der Mihen und Leiden
von Generationen gewihnlicher Wiener Biirger, deren verborgener Heich-
wm und Schate schlicBlich 1m S]:;'ih:ll 1. Jilhl‘h'l.lndﬂ'l :ltl‘.u'gl.'[.'.fﬂth.'l'l wurde
»wic ungcheure, unter der Erde lagernde Kohleflézes. =In der liberalen
Epache«, schrich Friedjung, -ging die Macht, zum Teil wenigstens, auf das
Biirgertum tber und dicses ||.1| ‘.:-_h in Osterreich auf Ll. sinem Gebiet so voll
und rein ausgelebt wie in der Neogestaliung Wiens. «

Ein junger Mann aus der Proving, Adolf Hitler, der nach Wien kam, weil
er, wie er sagte, setwas werden wolltes, verfiel dem Zauber der Ringstralic
nicht weniger als Friedjung. Nach seinem ersten Besuch, schreibt er, sei er
von einem Gegenstand scines Interesses xum nichsten gelaufen, aber es
waren die Bauten, die ihn am meisten beschiftigten. Stundenlang konnte er
vor der Oper stehen, stundenlang das Parlamentsgebinde anstarren: die
ganze Ringstralic erschien thm wie cin Zauber aus 1oor Nacht. *** Aber bald
sollte er in seiner Enttiuschung als aufstrebender Kinstler und Architek
erfahren, dafi die magische Welr von Recht und Kulur nicht leicht zuging-
lich war.®® Dreifig Jahre spiter sollie er zur Ringstralle zuriickkehren als
Froberer alles dessen, was sic verkirperte,

i ungew dhnliche Reihe von Monumentalbauten im Bercich der Hinghtr.':lh'
kann leicht dic Tatsache vergessen lassen, dall der meiste Baugrund von
groben Wohnhdusern cingenommen w urde, Der gute Finfall des Stadterwei-
EL'PLJr1gr.;|us':chu_u_u.'_-c bestand g:'r:::!r darin, den |'Il"nﬂ.l.:.'t'| Scktor dafiir in
[enst zu nebmen, um die Gnanzielle € ;I'lll1l.1|'.1g-.‘ fiir die Sffentlichen Bauvor-
haben zu schaffen. Die Einkiinfte aus dem Grundstiicksverkauf kamen in
einen Stadrerweiterungs-Fonds, der seinerseits dic kosten hir Stralien,
Parkanlagen und zu einem betrichtlichen leil auch fir die dffentlichen
Gebiude bestrit,

* Hitlers biindige, persiinliche und oft betroffene Beurteilung der Ringstrabe erweist deren
Mache und Lebendighet als Symbol einer Lebensart.
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|]H.' HL]'II:H’I.]HI VOrtrauren ‘.1]]'11_1 LI..II‘II,I Lr-:'lu dl_j P-l |1..1|:|_- I_ mlerne |1|1:|un§p,.
geist die erforderlichen finanzicllen Mittel erziclen wiirde, und ermutigten
dementsprechend auch die Spekulation mit verpachretem Figentum, statt sie
zu unterbinden, Die driickende Wohnungsnot in der Innenstadr in den
fiinfziger Jahren lieferte cine ansprechende wirtschaltliche Begrimdung fiir
solch cinen Kurs. Trotz den I:I'HI{‘.\CIL_'['I dl.'l‘ ilitl!H.‘i:i:l.'llh_["'lL‘r in der Innen-
stade, welche die honkurrenz der grollen neuen 'l‘l.iuhmmu_\h;",“_g“ fiirchre-
ten, ging die Stadterweiterungs-hommission nach dem Grundsaw vor, dall
dic cintriglichste ‘kuhhn_'ul:llul_r der Grundstiicke dic besten Frechnisse ir die
"l.”uti'nl."lnhuil erziclen wirde. Maviirlich umschrich dic I-'uhnnmi-\.-;im-. thre
fw]-, nicht mit Begriffen des Wohnraumbedarfs fir Schichten mit geringem
Einkommen oder g gar mit den |h.'==| ilfen einer wirtschaftlichen Fotw liL[ll"L
des Stidrebaus Insgesamt, w-l'u.hnl ganz cinfach mit den Begriffen der
repriasentativen dffentlichen Gebiude und Anlagen der Ring::l:mllf_-c.-_ Bauvor-
schriften im Wohnbercich waren auf Hahe, Gebiudeumeil und in LeWisseim
Ausmall auf die Parecllicrung beschrinke, I dbrigen bestimmte der Marke
dic Ergebnisse, Und «Markes bedeutete den l'}lr[,- wo sich die wirtschaltli-
chen Interessen und die kulturellen Wertvorstellungen der Wohlhabenden
kreuzten.

Elisabeth Lichtenberger har cine cindringliche Studie iiber die gesell-
schaftliche und wirtschaftliche Struktur der Ringstrale verdffentlichr, die
eusammen mit den Untersuchungen von Renare W gner-Rieger zur Ring-
strallenarchitekour uns das Ve rstindmis des Wohnberirks lrl'l'lll‘:'lll.hl. den die
neue Wicner .m!.xl:;-l;,-.mi:- Klasse in den finfziz Jahren nach 1860 fiir_sich
selbst errichter hat, Sowohl dic H.nuni_rliL-q.iq.-nln‘g.u i der kiinstlerische Sril
‘I::t::::ll:;“ die Bediirfnisse und Hr.'\trl'|1|:||:§_:rq_-|| der Bavherren und ihrer

Der Grundtyvpus der "-'li:hng-;l:.'il.hiu.' wir das Mictshaus, Vier bis sechs
Stockwerke J“H.'l'l enthiclt das normale Mictshaus selten mehr als secheehn
1L'|u||!|1l.1r'|1_’l. n. 2% as formale Vorkald dicses Geby iudctyps war das Adelspalais
der HII“-LLJ:.JI viort dem e viele schiine Baspicle in der Wiener Innenstads
gab. Das Ag |L|-]H|.I1.l- wurde den Bediiefnissen der neuen Elite der Ringstealle
:IIIE!L'FHI[;! und wurde in der sprache der Zeit zum -Himpﬂ];ﬁ{- oder .-'l.'u;.hn.
palaste.® Vom Standpunkr cher des Investicrenden als des Bewohners aus
nannte man es auch Linspalast, War der Mictpalast plebejisch im Verhilinis
zum Adelspalast. so war er doch aristokratisch im Verhiltnis zur Mietskaser-
ne, den cinténigen vielgeschossigen Wohnungen, die zur selben Zeit in den
"l.ulﬁl;.ldtl.'n aus dem Boden schossen, um die arbeitende Beviilkerung aufu-
nchmen.” Beide Gebiuderypen erhoben mit ihren rechtwinkligen Formen
und groBen AusmaBen Anspriiche auf die Abstammung von barocken und

» - B 1 0 .- L
I¥as Wort Palast allein bezeichnete nicht nur das groble Einfamilienhaus, sonders auch
imposante Club- und Geschifisgebiude und sogar KauMiuser von ciner gewissen Prachy
und Grisle ab. Vigl. Renare Wagner-Rieger, Wiens Archivckmur im 19, Jahrhundert, Wien
g0, o 20§ | I

Y’
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klassizistischen Ahnen in der Innenstade: der biirgerliche Mietpalast auf das
hdelspalais, die Mictskaserne der Arbeiter auf dic Kasernen der kaiscrlichen
Soldaten. Weder die aufsteigenden Neureichen noch die absteigenden Hand-
werker, die nun ins Heer der Industricarbeiter gehirten, behiclien ihre
traditionelle Wohnform bei, die, ob im Einzel- oder Mehrfamilienhaus,
pugleich Wohnung und Arbeitsplatz Fir den Meister und seine Leute gewe-
sen war.™ Das Staddeben des 19 Jahrhunderts trennte allmihlich Leben
und Arbeit und dic Wohnung vom Laden oder Biro. Das Mictshaus
\[}if.'g';.'Ell.' den Wandel, Die Bauten der Hingalr:lﬂr bezcichnen in dicser
Entwicklung eine Erappe des Ubergangs. Wihrend sie immer noch im
l’:il.'udrlp.t]:nh e der ."l.!irl}ml;l.\l war, den g-.-:-uh.'i!'llichun Bereich mit dem
Wohnbereich t:.'l't'illigtrn.. waren die 1_."l.'“'¢l'|!l|i*-‘|! genuezten Riume doch nur
selten Arbeitsplitze derer, die in dem Gebiinde lebren,

Als die Frage der Grundribgestaltung der Wohnung sich den Planern der
Ringstralie zucrst crbifncte, sahen einige von ihnen die Maglichkeit, cine
Fehlentwicklung zu berichtigen, welehe die Geschichte durch die Nitigung
sum konzentrierten Wohlmen erbracht hatee. <Wie soff Wiew bawen?s Unter
diesem Titel richtete eine zeitgendssische Flugschrift dic Frage an dic
herrsehende Elite. In der Altstade war das Vorwicegen des Mictshauses durch
das ansteigende Bevilkerungswachstum bedingt, Das Einfamilienhaus fand
jetzt in den Autoren der Flugschrift zwei prominente Vorkampfer. Fs waren
der fiithrende Kunsthistoriker der Wiener Universitit, Rudolf von Eirelber-
ger, und Heinrich Ferstel, der uns schon als Architekt der Votivkirche, der
Liniversitit und anderer wichtiger Bauren der Ringstralie begegnet ist. Beide
huldigten cinem romantischen Historizismus, und beide waren, wie so viele
isterreichische Liberale, anglophil. Ferstel war von Reisen im Jahre 1851
nach England und in die Niederlande inspiriert und verfocht dic Vorzige des
englischen halb freistchenden Hauses mit seinem kleinen privaten Garten fiir
dic Ringstralie, Aber das englische Stadthaus, besonders in der Form, die s
im 1g. Jahrhundert erhalten hatte, war nur Wohnung. Als Erzeugnis ebenso-
wiohl wie als H'. mptom doer modernen "krlrrititl.'ill.llll: welche die Arbeir aul
besondere Gebiaude und sogar aul .I||l.,1.\u|'ll.IL'l‘!~, "\E-!l!!Lthlt'!'- kenzentriert
hatte, diente dic Wohnung der englischen hitheren Mittelsehicht nicht mehr
als Arbeitsstitee. Wenn dic hLu:lu_n dsterreichischen Krtiker das iizlm..]l'u
Haus fiir dic lhnl_lg.l:rnl_'.c_- u|11!a1'-.||1i¢'|1. 508 1::1[5Iﬂ1 sie e5 einem fritheren Lebens-
stil an: dem des wohlhalienden Handwerkers oder Kaufmanns des l'.l‘l:'lhk:i}!i-
talismus, dessen Haus zugh:ir.‘l'l Werkstatt ader Kontor war. i".i'[i.']tH.'T‘gt'l"-C unil
Ferstels Medellhaus wiirde auf ganz unmoderne und ganz unenglische Art
den Laden oder das Biiro im Erdgeschobl, dic Wohnriume der Familie im
ersten Stock, Werkstitten und Riume Fir das Gesinde und die Arbeiter in
den oberen Stockwerken enthalten. Fiir die moderneren biirgerlichen Fami-
lien, deren Wohnung vom Arbeitsplatz getrennt war, schlugen Fitclberger
und Ferstel ein Haus mit mehreren Wohneinheiten, je cine pro Stockwerk,
vor. Dieses sogenannte Beamtenbans (in Osterreich war der Staatsbeamie in
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der Tar der Vorldufer des kaufménnischen Direkiors) behielt im Interesse der
asthetischen Gleichar il_fkt'il: den Mafsrab ihres mittelalterhaften Hurg;'rh;m-
ses bei™ Dic Vorstellung von der Mirtelschichr, dic aus diesen | liuserplinen
'f_j‘u'ii.'hl. zeigt den langsamen Schritt der kapitalistischen Entwicklung in
Osterreich und den gesellschaftlichen Archaismus, der dementsprechend
cinige der wichrigsten kiinstlerischen Sprecher des Mittelstandes  kenn-
ecichnet,

Das englische oder Parrizierstadihaus xpivh-_' ber den Erw dgungen der
Planer der Ringstralie cine geringere Rolle. Fs befriedigte weder die Forde-
rung nach optimaler Bodenausnutzung noch das Verlangen nach den Symbo-
len aristokratischer Wohnart, Dic Bewohner der '\"l.'i::r;r:' Innenstadt w aren
durch die barocke Tradition an das Mictshaus ge wihnt. Es ginge nicht darum,
€8 72U 1.'L'Tl.tl‘='il1gl;ll. sondern aufezuwerten. Der Wiener ."'-i-tttl.-irit:lml|1;l' vom
neuen '|'5'pu.-'» strebte in seiner dulleren Erscheinung, wenn schon nicht in
scinen inneren Wertvorstellungen weniger danach, Patrizier als Adeliger zu
scin. Der Mictpalast der RingstraBe trug mir all seinen Widerspriichen das
Gieprige der Annidherung von Birgertum und Adel, wie es fiir Osterreich
hercichnend ist

9 hirnimer Ring
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Die Entseheidung, den Boden in Losen zu verkaufen, die nicht nach dem
kleinen Mabstab der Innenstadr und der Vorstidee parzelliert waren, sondern
nach dem des wraditionellen Palais, besicpelie endgultip das Schicksal der
ldee des englischen Hauses. "™ Obwohl cin paar neue cindrocksvolle Palais
auf dicsen Grundstiicken als Finzelhiiuser des Blut- oder Geldadels gebaur
1ser, deren

wurden, entwarl man doch die meisten Gebdude als Miershi
saristokratischers Charakter zundchst und in der Hauprsache durch die
Fassaden geschaffen wurde. Wihrend man das Erdgescholl, das oft in
schwerer Rustika gesralrer war, gewerblicher Nutzung vorbehielt, waren im
ersten Srock die gerdumigsten Wohnungen, und den nannte man Nobelétage
oder }\'nh::fﬁlnl.:l-;‘[n:l,l.:h dem ialienischen -Piilllu nobile:), Manchmal hatte der
rweite Stock denselben GrundnB wie der Mobelstock, manchmal war er aber
auch in kleinere Wohnungen weiter aufgeteilt. Dic vertikale Differenzierung
der Fassade durch Hihe der Fenster, Reichtum der Verzierungen, Siulen
usw, 'ij'lik'i:l'lltli' in cinem _L"L"u'l-i\‘i!.'l'l- Ausmal dic Graobe und Pracht der Woh-
nungen nnen: ir.' hiher die Stockwerke I-E__L’L'J'I. desto zahlreicher und kleiner
wurden dic Wohnungen. Die sogenannre - Nobilitierung« der Fassade tinsch-
te jedoch oft. Wie Renare ‘I.‘|.}|[_r|'||:r-ilii:g1'r gezeigt hat, hing die Zahl und

16 ReichzrarssiraBe
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Verteilung der Wohnungen im Inneren von den Wiinsehen der Bewohner
und dem Willen des Bauherm ab, ™

In der ersten Bebanungsphase der Ringsiralie von 1861 bis 1865 schuf der
enorme Bedarf an Wohnungen fiir mittlere Finkommen eine Tendens ou
kleineren, einheitlichen Wehnungen, der cine gewisse Gleichformigheir der
Fassaden entsprach. Diese ‘Tendenz J:'igT ctwa der Kirntner I{ing E_"Ll]l}, o).

11 Treppenhaus Kirnter Ring 14, 18631863

Y
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Bei der zweiten Bauwelle von 1868 bis 1873 dberwog die Differenzierung
sowohl bei der Fassade wie im Inneren und verkiindete damit die Schichoung
innerhalb der Gesellschaft der Ringstrale und die Anspriche ihrer Mirglic-
der. In der Reichsratsstrale, einer exklusiven Stralle hinter dem Parlament,
erreichte die verzierte Fassade ihren Hihepunke (Abb. 1o}, Ihe Architekeen
entwickelten Grundrisse, die so viele Wohnungen wie miglich zur Swrabie hin

12 Vestihill Reichsratsstrafie 7, 1883
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vorsahen, um den begehrien Segen der Fassadenfenster aufzuteilen und
damit dic Rendite zu optimieren.”™ »Nobiliticrende« Ziige, die das Mictein-
kommen erhiéhten, wurden nicht nur innerhalb der Wohnungen angebracht.
Imposante Treppenhiuser (Abb, 1) und weite Fingangshallen (Abb. 12)
waren die belicbresten Bavelemente, die man fiir das Wohnhaus der Palast-
architcktur entlehnte.” Diese Zige wurden natiirlich auch benutzt, um die
Pracht dffentlicher Gebidude 2o erhithen = man denkt dabei an die ~Kaiser-
‘l[it‘gl." in der Hui'cn}h'i‘ oder an die beiden ]"|i|1_:t:f des ]h|rg||:q;;m,-r:., dic
ginzlich nur verschwenderisch verzierten Treppenhiusern gewidmer waren,
von denen eines fiir den Hof, das andere fir die Offentlichkeit bestimme war
(siche Kapitel V, Abb. 33). In den streng vertikal differenzicrien Wohnhiu-
sern fiihrre die - Herrschafissi ieges oft nur bis zum Nobelstock oder vielleicht
einen weiter, wihrend man die oberen Geschosse auf cinfachen Treppen
errcichte, Wie auf den breiten Stralen im Bereich des Hings war auch im
Inneren ihrer (Gffentlichen sowohl wie privaten) Gebiude der Raum fiir die
Verbindungswepe verschwenderizch vergribert worden, um cin Gefahl der
Irhabenheit zu erecugen.

Als Wohnquartier verzeichnete dic Ringstrale sowohl fiir Kiufer wie
Mieter einen dberwiltigenden Erfolg. Bis zum Ende der Monarchic - und
trote der Entwicklung der Villenviertel in den Vorstidien = behielr die
Ringstrabe ihre magnetische Anzichungskraft fir alle Teile der Wiener Elite:
Aristokraten, Kaufleure, hohe Beamie und Akademiker.™ Die héchsten
Schichten der Gesellschait wohnten niche nur im Gebier des Rings, sondern
besabien mit dberraschender Hiufigheit auch die Gebdude, in denen sic
wohnten. Denn Wohnungen in der Ringstrabe wurden, obwohl sic“im
i!|]l_fc:'|il.'1r'|1.'l‘| VO H.‘tug:rm:”m‘h.l.ﬁ1,'31 l_'l"i!r_‘”[ unn,h,-”_ ;||:, cine der ‘i-ii‘l'l'l.'f.‘ill,‘l'i
und l.'il'il'l‘.'i.gﬁl.']'i.‘itl.'l'l privaten (:::[:l;uﬂ.'il_r,rn -.'J'r11_:|:l;;_'|1i'itﬂ_ L'm sie noch verlok-
kender zu machen, erlieBen Reich und Stad \'1:r“'.![l1lng die Grundsteuer fiir
tll'L'iUiy _|u|tn~. Der hohe .‘Ldt‘]'l__i.."t.'. der Kaufmann, die Witwe mit festem
Einkommen oder der Arzt, der es sich leisten konnte, wurden alle |w1.-.'ng|_-|1.,
sich ein \‘uh]lngch.:i.mlu #2u kaufen, in einer seiner Wohnungen zu leben und
von den anderen Miete zu erhalten. Im RingstraBenhaus bestirkten das

gesellschafilich Wiinschbare und das Eintrigliche cinander wechselscitig.
Betrichtlicher Scharfsinn wurde daraufl verwender, das Verlangen nach
grislitem Gewinn bei miligen Kosten zu befriedigen. Die Baugesellsehaften
erwarben Parzellen von ganzen Blicken. Die nambaftesten Architekten —
hugust von Siccardsburg und Edvard van der Niill, die Erbauer der Oper,
Theophil Hansen, der das Parlament geschaffen hatte = wurden beauftrage,
ihr Kénnen der besten Ausnurzung der Grundstiicke zu widmen. Manchmal
bedeckeen sie das ganze Hiuserviereck mit einem einzigen Gebiude, dessen
Ausmal und Proportionen schon GirobBartigkeir verkiindeten, und bauten
Treppenhiuser und Innenhife, die rhetorische Akzente serzten, ohne zu viel
Raum im Verhilmis zur bewohnten Fliche zu verbrauchen. Um Finzelkiu-
fer anzulocken, waren aber kleinere Einheiten nitig. Hansen loste dieses

14 CGrundriB des Gruppenzinshauses
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Problem fir die Allgemeine Osterreichische Baugesellschalt durch cinen
Gemeinschaftsbau, das Gruppenzinshaus (Abb. 13). Er entwarf sein block-
grolles Gelbdude derart, dall es sich in ache Micrshiuser reilen liel, deren
jedes an einen anderen Eigentmer verkault werden konnte (Abb. 14). Man
teilte sich in den Innenhof und die ausladende p::];lxlurl:iuu Fassade und nahm
die gleichen Portale, damir jeder Eigentiimer in den GenuB ciner € iroBartig-
keit kam, die bei cinzeln gestalteten Wohneinheiten der von ihim :zl.'ui'tmui'u
ten Lirile unerschwinglich reuer geworden wire, Y Beim F':n'['.vcrl':-n benach-
barter CGeebdude fir verschiedene Auftrageeber stimmten die Architckien
ihre Plane gelegentlich aufeinander ab, um‘!.v.-l;wn der Wirtschaftlichken auch
die GroBartigheit zu crziclen, die sulistische Gleichartigkeit bei Schwellen,
Geescholilinien und selbst bei Versicrungen bewirken k:rnnh-, I

Die gliickliche Verbindung von Anschen und }".'intr.’tf_'|ic|1kuit in Mictpali-
sten einzelner Eigentiimer spicgelt eine der wichtigeren gesellschaftlichen
Tendenzen der liberalen Ara: die Annihcrung awischen Adel und Biirger-
tum. s Streben nach Integration kam dabei nicht immer von unten,
Allerdings war sowohl der Geld- wie der Bluradel unter den ersten, dic
bedeutend in die RingstraBenwohnungen in den sechziger Jahren investier-
ten. Diese hiwhste Gesellschaftsschicht baute fast cin g.}nxﬁ cigenes Vierrel
um den weitriumigen Schwarzenbergplatz (Abb. 15). Dort besaBen ihre
."-htgliull.-r wic der Er .r]u'r.rnl_'; Laurdw ig Viktor und der Bankier Freiherr von
Wertheim fast die Hilite der Hiuser.® e Anstokraten waren nicht nur
Ceutsbesitzer, die fern der Stade lebten; dic Hillte von thnen bewohnie dig
palastartigen Mictshiiuser auch, die sic erbaur haten. Wihrend Adel von
il..".l...'_lil..'lll.‘l Art viele Immobilien im Bercich der Hinl_.[.\l ralic noch 11y |..|2':~c:|[5
fetwa ¢in Drittel allen Pl'i'l.':lllﬂ"nlﬂ.-'ﬂ_"‘rll, wohnte er nur 1m H.;-Iu-. 1“'.{_1"||‘|.|L‘|'|_:|, o=
tel auch in den Hiusern, deren |".igL'!|!|||:|L:~r er war, ' .

Innerhally der Mittelschicht bildeten die Textilfabrikanten dic oribic
Giruppe von Wohnungseigentiimern in cinem Bereich., Was das '_“31;!'.1.\';“1,-;”-
Iu-rguiur!cl filr die Aristokratic war, das war das Texalviertel fir das
I‘:-l;'lrj.’l.'l'lllll'li ein Bereieh sichtbarer Vorherrschaft, Die Textilindustric war in
den ‘-1'¢‘I1?i§!i."|' _lilhl'k'ﬁ. als dic ”L'h-llllll'l!._: der Ringstrale twq:llm.. N eInem
entschiedenen Modernisierungsprozell begrifien, ;L:'.,- hatte ::i:-.-r auch starke
Bindungen an die Vergangenheit. Bis ins 20 Jahrhundert waren die Textilfir-
men keine anonvmen Gesellschaften, sondern von einzelnen Unternehmern
geleitere Firmenberriche, Wihrend die Herstellung wentgehend in die Pro-
ving verlagert war, besonders nach Bahmen und Mihren, blich die Ge-
schiftsiihrung und Verwaltung in der Haoprsrade, Das alte Tuchmacher-
viertel der Innenstadr verlagerte sich cinfach in den nordastlichen Sckror der
Ringstralic, um das neue Texuilviertel zu werden. Dort erbauten sich dic

Ferstel haute dic Palais beader \I.I-‘.lf.ll_.fl:{l.'iltr mit anreressanten Varigmen in der inneren
Giestaltung, die dem fortdavernden Unterschied im Lebensstil des alten Adels bew, des
Caehdadels entsprachen. Vil Norbert Wibiral und Renata Mikole, Heinrich von Ferstel, in:
Renare Wagner-Rieger (1Hg.), Dic Wicner Ringstralie, [l B, 3, 5. 7685
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Textilfabrikanten Hiuser, dic in der herkémmlichen Weise Wohnung und
\rheitsstitte vereinigten (Abb.16), Im Erdgeschol und gelegentlich im
Mezzanin waren die Biroriume. In der Nobelétage wohnte der Eigentiimer
mir seiner Familie. Die oberen Geschosse waren, sofern sie nicht fiir weitere
Biiros oder Lagerraum bendtigt wurden, vermicter, Wichst dem Adel bilde-
ten die Textilfabrikanten die Gruppe mit dem hichsten Verhiltnis von
Hauscigentimern zu Mictern im Bercich der Ringstrabe. Im allgemeinen
h ntimer ihr

waren os natiichich nur die bedewtendsten Firmen, deren Fir
Hauptquartier in der Ringstrabe errichten konnten. Zwei Drittel der 125 in
dicsem Bereich vertretenen Unternchmen beschiftigten mehr als jo0 Perso-
nen. wel Finftel mehr als 1000, ™

Fs gab auch andere Firmen auf dem Ring, aber ihre Geschiftsriume

viarden gewdhnlich in Gebiuden untergebracht, die als Mietshiuser entwor-
fen worden waren. In der Zeit, als die groen sich immer mchr biirokratisie-
renden | Lil:'lt]L‘l.‘-ll_”."‘-L'|I-\'{‘|1.H|-IL'I!1 das Beditirfnis nach cinem cigenen Ciebiudery-
pus verspiirten, war dic Ringstrabe so gut wic vollstindig bebaur und die
Vorherrschaft des Mietpalastes fest begriinder. Newe Cieschifrsriume konn-
ten nur dureh Renovierung geschaffen werden. Moch 1914 waren nur 72 von
den 478 in Privatbesitz befindlichen Gebiuden in der Hand von korper-
sehaftlichen Eigentiimern, und von diesen harten wiederum nur 27 ihr Biiro
in den Hiusern, dic ihnen gehorten.™ Auch hier erwies sich die Bebauung
des Rings als dic Schipfung ciner Zeit des Individualismus, Die iiber den
Greschiiftsriumen licgenden Wohnungen ordneten sich diese unter und al-
surbicrten sie optisch in ihre Fassaden. Kommerziclle Bedirfnisse durften
das Gesicht der Wohnbauten oder dic gesellschaftliche Aufgabe der Repri-
sentation, zu deren Befriedigung die Gebiude entworfen worden waren,

i

nicht beherrschen.

Trugen das Textlviertel und das Gebict um den '.‘;'L'|'I'-'l".'lrﬂ.t't1hl.'ﬂ.!p'ﬂt?
deutlich hervorstechende Klassenmerkmale, so mischten sie in den meisten
Bereichen der Ringstralle die flicBenden Schichten von Slel und Corolibdir-
gertum, Geht man den Ring im Uhrzeigersinn entlang vom Schwarzenberg-
platz zur Oper, so beginne dic szweite Gesellschaft= zu dberwiegen, jene
Mischung ciner Elite aus gebildetem Adel, Privatiers, hitheren Beamten und
Ceschiftsleuten, withrend der Hochadel zuriickerite, Geht man weiter xu
dem Bereich pwischen den Museen und der Universitit, so betritt man die
klassische Zone des GroBbiirgerrums, das Rathausviertel. Hier wohnren dic
kriifiigsten Stirzen des herrechenden Liberalismus, wie wiirdige Persinlich-
keiten, die durch die ReichsratsstraBe spazicren, vermuten lassen (Al 10}
und wie auch die Staistik beweist. Fithrende Bankiers und Geschiiftsleure,
Privatiers, Professoren der Universitit und die grife Zahl hoher Regie-
rungsbeamter und Industrieller, die berhaupt auf cinen Bezirk kommt,
lebte hier.® Die Anhiufung monumentaler Bauten der neuen Ordnung in
Politik und Kultur - Reichsrat und Rathaus, die Museen und das Burgthea-
ter, die Universirir = wirkren als Magnet, um die herrschende Elite anzuiie-
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hen, in ihrem Dunstkreis zu residieren, ganz so wie dic Kaiserliche Hofburg
in der Altstadre frither den Adel angezogen hatte, sich in ihrer Nihe nicderzu-
lassen.

e Wohnhiuser im Rathausviertel erziclien, obwohl sie in ecinem an
St. Petersburg erinnernden MaBstab erbaut wurden, eine starke gemeinsame
Wiirde trotz ihres Prunks im cinzelnen, Diec Reichratsstrale, dic hinrer
Hansens Parlamentsgebiude |il'y|! und zum Rathaus fhre (Abb. 10), er-
scheint beinahe wic cine biirgerliche Antwort auf dic alte ariswkratische
I Il'.'r'ri.'ﬂgil:‘i\"'-', dic zu dem Platz vor der | |1:ﬂ:l|n":: fiihrt {(Abb, 17), Dic Fassa-
den der einzelnen Mictpaliste der Reichsratsstralle sind, obwohl in ihrem
schweren Neo-Renaissance-5Snl E1"f.'f'll.'l'-h.|i!._: vercmzelt, ancinander .mgl_'p;glj:
durch die Art der Rustika, die Fenstersimse und die Fensterhithe, um cine
gleichartige Ansicht der Strale mit Fluchtlinien zu den groben éffentlichen
Gebiuden, dem Rathaus und der Votivkirehe, 2u erzeugen. Wie dic Herren-
gasse vermittele die ReichsratesiraBe ein starkes Gefithl einer Wohnstralie,
Das steht im Gegensate zur Ringstrabe selbst, welche thre Bauten sowohl
durch das Verhilinis der Breite zur Hohe wie durch die Kraft ihres horizon-
talen Dirucks verkleinert. SchlicBlich Iwl'||:|rl_rcr'| die Architekren des Rathans-
viertels das Kommerzielle threr Miet paliste durch die diskrereste Anpassung
der Liden und Biros an das I':I'ngq.'.ﬂl.'huﬂ. Ob sic nun dic Geschifts- und
Ladenfronten hinter kostspieligen Arkaden versteckeen nach Art der Rue de
Rivoli in Paris oder durch schlichtes Vermeiden auffilliger Kennzeichnung,
dic Architckten wahrien cine selbst im Bercich der Ringstrabe seltene
Fleganz, Das Rathausviertel ist zwar nicht so imponierend wie der Schyar-
zenbergplatz mit der weitriumigen barocken Fliche und den voll zur Schau
gestellen Gebdudeblicken, bewirke aber doch das Gefithl wohlhabender
Wiirde, das die Flite der liberalen Ara anstrebre, Seine Wohnhiuser licferren
dhe passende L'rng-.-]mng fiir dic Vertrauen cinflienden monumentalen
ifTentlichen Bauten, die 1|I.N- clen am Ring des liberalen Wien waren,

111

Verkirpert dig Ringstrabe cine Fiille sozialer Werte in Stein und Raum, so
sprachen auch ihre Kritiker notwendig nicht nur rein architektonische
Fragen an. Asthetisehe Kritik war in weiteren sorialen Themen und Haltun-
gen verankert, Wer Dissonanzen im Verhilmis von Sl und Funktion bei der
Ringstrabe wahrnahm, stellte tatsichlich eine weitere Frage, die Frage nach
dem Verhiltnis von kulturellem Anspruch und gosellschalitlichem Gehalr in
ciner liberalen biirgerlichen Gesellschaft. Die Dhiskrepany awischen Sl und
Funktion aber konnte man von verschicdenen Seiten aus angehen. Camills
sitte nahm die historisch-gsthetischen Anspriiche der Erbaver der Hing-
strable crnst und kritisierte, daf sic die Tradition an die Friordernisse des

e Ringstrafle, ibre Kritiker und die fdee der modernen Sradt 50

modernen Lebens verraten hatten. Omo Wagner ritt seine Artacke von der
entgerengeserzien Scite und klagre das Vermummen der Modernitit und
ihr'u;f hl-'tlll;];'rirrru_'n hinter den stilistischen Schuatewdllen der Cieschichte an.
Somit haben im Streit der Antiken und Modernen um die Ringstrabe beide
die Svnthese der Bauherren der Jahrhundertmine .lnyugrii'rl-n. Sittes Ar-
;'+1.'ti5.|.1tll_-‘ und Wagners funkrionaler Fururismus nihrten beide cine neuc
\sthetik des Stiadrebans, worin soziale Ziclserzungen von psyehologischen
Erwigungen beeinflubic wurden

i7 | |1:rn'||g=ul.'
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Sitre verfocht in seinem | |.|L:|pr1.l. erk «Der Stidichans (188} die prondsite.-
|i-.'1n' Kritik an der modernen Stade vom HHL‘HHNIL[ der Alten und benutzte
dic Ringstrale dabei als negatives Vorbild, Sitte nannte sich selbst den
Anwalt der kitnstlerischen Seite und erstrebte cinen Modus vivend: mir der
modernen Art des Stideebaus. ' Diese Selbstdefinition ist wichug, weil sie
Sittes tiefe ['_"}H'nwu!_[ung enthiillt, dab +kiinstlerisch: und smodern: gegen-
sitzliche Begriffe seien. Das Moderne bedeatete fiir thn die technische und
rationale Seite des Stidtebaus, den Primat dessen, was er wiederholt als
»Verkehr, Hygiene ete.« bezeichnete. Das Wirkungsvolle und Malerische
cinerseits und das Effiziente und Prakrische andererseits waren ithrem Wesen
nach widerspriichlich und entgegengesetzt, und ihr Gegensarz wiirde sich
noch vergribern in dem Mabe, in dem das moderne Leben noch mehr von
matericllen Erwigungen beherrscht w irde.® Das Gewinnstreben, das ein
Erziclen dichtester Bebauung vorschrich, bestimmie die Nutzung des Bau-
landes und die Grundribgestaltung. Okonomische Absichten driickten sich
in der erbarmungslosen Geomerrie der Stadrpline = in rechewinkligen,
hu';JhEL'rd':'irr1|iL[t'n umd Dreicekssystemen — aus. »Moderne Systeme!« klagre
S, =] ! Swreng systematiseh alles auffassen und nicht um Haaresbrei-
te von der einmal aufgestellien Schablone abzuweichen, bis der Genius
totgequilt und alle lebensfreudige Emplindung im System erstickt ist, das ist

1.Ii|"| ?.I.'ik'l'll.'l] UNSCreT :l'{{'i.."d

(I.L':,\_"L'I'I |||.L'I'E E:l';.';(.'ll‘l‘i“"['lli‘l:"l:r'l i{i!\tt"l' "\lL'IllL' Hi"‘.' lli‘.' J.J'L';L'II E"‘JI'IIIL'II. ';IL'I'
antiken und mittelalterlichen Glicderung des stidtischen Raumes: unregel-
:'l'liq'EEil.:t: Straben und Pliee, die nieht am ReiBbrew, sondern -in LR
entstanden waren, Gegen die machevollen Anspriiche der Bauspekulanten
und Ingenicure versuchte er durch ein bewubtes kimstlerisches Planen zu
hliches Wachstum

erreichen, was frithere Epochen durch cin spontanes
erlangt hatten: eine malerische und psychologisch befriedigende Raumgestal-
tung. Er beschwor Aristoteles als Zeugen gegen das moderne Zeitalter: =dall
cine Stadre =0 gebaur sein solle, um dic Menschen sicher und zugleich
gliicklich 2o machen, Zor Verwirklichung des leteteren dirfre der Stadreban
nicht bloll cine technische Frage, sondern mibie im eigentlichsten wnd
hiichsten Sinne cine Kunstfrage sein.«*

Bei seiner Kririk der Ringstralie nahm Sitte kaum Anstob an den einzclnen
Monumentalbauen, Er ging mir ihren entlechnren historischen Srilen ganz
cinig, Niemals stellve er das fir das 19, Jahrhundert geliende Prinzip der Wahl
eines historischen Suils in beaug auf die Bestimmung des Gebiiudes in Frage,
und er spiirte auch nicht die optische Dissonanz, die dabei Fiir ein modernes
Suge entsteht, Weit davon entfernt, den Historismus zu bekimpfen, wollie
Hi:'“.' il'tl'l "-'i.l'[lll.['hl' H 1YLt Il"l“ll'['l = VI l'i'll?.l.'ll'l ©n {I‘I.'I:h:lll.ll.l' Jl!Il-lI‘.—hM'r! raan |'|||I'i{'1ll"
L-II'I.E:L'!:I'IHIE:. DYie modernen Architckten ahmten zwar in ithren Bauten Gricchi-
sches, Rémisches und Gotisches nach, wo aber blichen die entsprechenden
architektonischen Rahmen, die Plitee: die Agora, das Forum, der Markeplarz,
dic Akropolis? «Daran dachte niemand-, klagte Sitee.

-

[ic Ringstrafie, ibre Krittker und die Idee der modernen Seadr i

Der Platz war es, in welchem Sitte den Schlissel fiir die Erlisung der
Sradt von sunserem mathematischen Jahrhunderts und der Herrschaft der
srrabe erblickre.® Der Plarz als bequemer umschlossener Raum hatre in der
Vergangenheit dem ldeal der Gemeinschalt sichtbaren Ausdruck verlichen.
Der rict hrige Plarz kinnte der Seele des modernen Menschen den F Tuch der
Einsamkeit in der Stadt und die Furchr vor der éden und geschiftigen Leere
nchmen. Der anonyme Raum wird durch dic umgebenden Seiten cines
Platzes zu cinem menschlichen Schauplatz verwandelr, die unbegrenzie
stidtische Weite 2z einem kleinen Raum, Ein Platz ist nach Sittes Ansicht
nicht lediglich ¢in Stiick unbebauten Grundes, sondern ¢in von Winden
thll\L'}1|rrﬁ~?c‘nL‘r Raum, vin Raum im Freien, der als Schauplate des gemein-

samen Lebens dient.V

Sittes Kritik war durchtriinkt von Schnsucht nach einer vergangenen Zeit.
Sic erhob auch spezifisch moderne sozialpsychologische Forderungen, die er
mit fL'i[ﬂL‘l]l“l'i."i.i\iL‘hl'!l Kulwrhistorikern teilte und vor allem mit seinem
Halbgort Richard Wagner. Fiir Sitte verkiéirperte die Ringstralle die schlimm-
<ten I igenschaften cines herelosen urilitaristischen Rationalismus, Bei der
il1:11_,»tr.3|.5-. isolicre die Gier nach offenem Raum — mit ¢iner vom Auge nicht
mehr zu beherrsehenden Straflenbreite und entsprechend mabBlosen Plitzen -
sowohl die Menschen wie die Bauwerke. Sive fand, daB eine ncueste,
moderne Krankheit sich aushreite: Platzscheu, eine Furcht, die weiten
Raume in der Stade zu dberqueren. Die Menschen fiihlen sich als Ywerge im
Raum und machtlos gl:gl.'ilillﬁrr den Fahreeugen, denen er lllln‘l‘g{'1k‘ll W=
de.* Sie verloren auch jedes Gefithl der Bexichung zu Bauren und Denk-
milern: der «Freistellungswahne — die Gebiude zu isolicren, state sic m den
u|-|-|,|i‘_h|_ nden Kaum 1_':r11||_11“5'1_'|'| - zerstort dic ‘lurl..'l'hiIH.il.ill'lL‘ von Architekour
und Umwelt, Die Wirkung von Bauten wie der Wiener Votivkirche und der
Oper ist zerstort, weil sie im leeren, gleichformigen Raum verstreut sind.
+So ein freigelegtes Bauwerk bleibt ewig cine Torte am Prisenticrteller.«™
Dariiber hinaus kommen solche Bauten auch bei ihren Benutzern nicht an.
Sogar die Universitit, das Werk von Sittes Lehrer Heinrich Ferstel, lir
seines Frachrens unter diesem "ﬁl.lHLt' : ihr schiner Innenhof lockre niemals
die Vortibergehenden hinein, Grobe Fassaden miissen die Leute anzichen,
Baum mul die schiinen Fassaden umrahmen, und schéiine Fassaden miissen
den Raum bereichern. Sitte kritisierte den gesamten Ring vom Standpunke
ciner auf den Menschen berogenen Bauweise aus und plidierte fiir die
Verbindung von Architektur und Volk 2u ciner |__-:c|n-:ins|.'|!1r|r"l:lic!wn Ganz-
heit. '

Was licB sich fiir die Ringstralic tun? Sitte machte einzelne Vorschlige. Fr
wollte Plitze schaffen als Inseln menschlicher Gemeinschaft im kalten Meer
des vom Verkehr dominierten Raumes. Er schlug die Frrichtung von Seiren-
fliigeln vor den grofen Bauwerken - der Votivkirche, dem Reichsrar und
anderen - vor, die vom Hauptgebiude ausgehend einen Plarz bilden wiirden,
der die Hauptfassade umrahmte. Gelegentlich sollten diese Scitenfligel die
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Form von AuBenwinden niedrigerer Bauten annchmen wie bei dem Rat-
hausplatz in Brissel, gelegentlich die von Saulengangen wie dicjenigen von
Bernini am Petersplatz in Rom. In jedem Falle wire das Ergebnis die
III-l.'I'illlll;:riil:f'|lll1|_,f des Raumes, seine Verw andlung von cinem grenzenlosen
Medium zu einem bestimmren Volumen, Der richtungslose Flull der Ring-
strabic wiirde angehalten in Teichen von befriedigendem Ausmall. Site
entwickele damir cine Art psyehologischen Funkdonalismus des Platzes al
Ciegengewicht zum bewegungsorientierien Funktionalismus der Stralie, [ie
historischen Vorbalder von Pliteen verwandre er nicht dazu, cine Funktion

zu symbolisicren, wic ¢s dic Baustile der Gebdude der Ringstralle wren,
sondern uwm dic Erfahrung der Gemeinschaft im Rahmen q_-ir‘u,-r rationalen
Cicsellschalt wiederzuerwecken.

Wie kam Sitre zu dicsen Vorstellungen, dic sich fiir die Geschichte der
madernen Hl:hltpl.ll'l.l.llig als so fruchtbar erweisen sollten? Fin Flemen
seines Denkens war gewill dic fite das 19. Jahrhundert typische Begeisterung
fiir die Vergangenheit. Das erwarbs er wie mehrere akademische Architckien
der Ringstralle durch das Studivm der neven und crregenden Disziplin der
kunstgeschichre. Sitres Verpilichtung gegeniiber dem kiinstlerischen Erbe
ciner entschwundenen Ve I‘g.lllgi.'!_ﬂu.'it war jedoch nicht lediglich eine gelehr-
te romantische Sehnsucht, In Osterreich waren Kultur und Gesellsehaf
ciner vorindustricllen Epoche in der Mitte des 19, Jahrhunderts noch sehr
lcbendig, wenn sie sich aueh in der Defensive befanden; und in ihnen
wurzele Site. Fir dic reitgenissischen englisechen Reformer wice Ruskin
und Morris ging es um dic NL'IJI'IL‘h..‘tH.II]l.[ ciner toten Kultor des Konsthand-
werks., Im r'l!TjiIi‘k;_'l'h“l'ilﬂ'l'll'li Ossterreich ging s nicht ums ?\L‘lll]{'ll.'l.;l‘n,
sondern ums Uberleben: das Bewahren einer noch lebendigen, aber tidlich
bedrohren Handwerkerkultur, Site entstammie dieser Handwerkerklasse,
In sciner Person verband er das neue Wissen mit dem alten Handwerk.

Der Vater, Franz Sitte, war ein beachteter Kirchenbauer und Restauraror,
Fr bezcichnete sich selbst als =Privatarchitekts, und dieser Tiel spicgelie
den Ubergang vom mittclalierlichen Baumeister zum modernen smalich
:_f::!!ri'li'lﬂ.'l'l Architekren akademischer Herkunft. In der Revolution des Jahres
1848 spicle der dlere Sitre cine Rolle beim kampl fiir dic erlg:rtik als
Volksstil gegen den vorherrschenden Klassizismus der Regicrung. Zugleich

g e baei dieser .\l.ll.‘\l‘i!!I:!Hl‘Il'r‘:l,'l?lll'll,: um die Autonomie der Architckren als

i{lil'l.\'ﬂr:r. Anders aber als scine akademisehen I‘\".‘II'II‘I'IF!:L'Ich_'iH:l'I. hcl_:n: der
Varer Sitte dic Werte ¢iner sterbenden vorindustriellen sozialen Klasse und
war dem neuen akademischen Betrieh gegeniiber genauso mibtravisch wie
gegeniiber der Auroricit des Staares, ™

Vom Rnabenalter an arbeicete Camille Site mir seinem vielseitigen Vater
susammen und erlernte auch die bildenden Kinste der Malerei m:u] Plastlk
als “Teile der Gesamtkunst architektomscher Verschinerung. Seine theoreti-
sche Aushildung als moderner Architekr und Kunsthistoriker erstand auf
dicser handwerklichen Basis. Was or aus neuen Bichern lernte, verstirkte

Die Ringstrape, ibre Kritther und die Idee der modernen Stadt fig

pur Sittes Verpflichtung gegeniiber der alten Art und seine Liche #u den
Werten cines vergangenen Stadtlebens. Der intime Piill’l'hil-'”}.'ilillﬂ. Wik sein
Vater die Kirchenfassade renoviert hatte und er ins Giymnasium gegangen
war, blich Sittes Ideal und ein Beispiel des lichenswirdigen traditionellen
Wiener Lebensraumes, das er der herzlosen Ringstrafie gegeniiberstellte. i

Das historische Pathos von Sittes Universititsbildung bestirkte noch die

ihm in Kindheit und Jugend cingefloben Wertvorstellungen. Sein wichtig-
erer akademischer Lehrer war Rudolf von Eitelberger, Wiens crster (1852
crnannter) Professor fiir Kunsigeschichte und ein Verfechter der angewand-
ten Kunst. Wir sind ihm schon als erfolglosem Anwalt der privaten Wah-
nung im Ringstraenbereich begegnet. Nach seiner Riickkehr von der Lon-
dun:'r Weltausstellung von 1862, wo ihn das South Kensington (heute
Victoria and Albert) Museum angeregt hatte, dberzeugte i'til!l.'“u't!,{ur die
Regierung daven, ein Kunsigewerbemuseum zu errichten. In einer Leit, als
|.|'H,'h|1l|.h|~.Trirpnn|||L1il||: und die liberale Gesetzgebung gegen die Liinfre das
Handwerk schwichten, gewann Eitelberger die Unterstiitzung des Staates,
um dic Handwerkstradition ins industrielle Zeitaler zu iiberfithren. Nach
guter Art des 19, Jahrhunderts sollte vom Vorrang der ldee dic Erlosung
kommen. Eitelberger erwartete, daB sein Museum die Handwerker und
Manufakturunternehmer inspirierte, Erzeugnisse nach den herrschenden
Srilen der hohen Funst zu schaffen.™ Was der Vater Sitte von unten, aus der
praktischen handwerklichen Uberlicferung erstrebte, wollte Firelberger von
oben durch staartlich gefirdertc wissenschaftliche Arbeir, Ausstellungen und
Ausbildung erreichen. 1863 wurde Eitelberger das Museum genchmigt, 1868
wurde dem Muscum cine Schule fiir angewandte Kunst angegliedert, Camillo
Sittes wichtigster Architekturlehrer am  Polytechnikum, Heinrich von
Ferstel, entwarl das Gebidude fiir Fitelbergers Schule und Museum am Ring
und konzipierte es auf groBartig pidagogische Weise als Gesamtkunstwerk
angewandrer Kunst,” Fitelberger und Ferstel, denen es nicht gelungen war,
das mitrelalterliche Biirgerideal in ihrer gemeinsamen Kampagne fiir das
Finfamilienstadthaus ,-|,||‘|,|,|;|' Iﬁngﬂrr.ll'ﬂ' durchzusetzen, hatten doch |".ri'|:r||L_:
dabei, das wraditionelle Kunsthandwerk als staatlich gefrdertes Vorbild fuir
die moderne Industrie cinzufithren. Dank Erzichung im Museom und in der
Schule konnte dic moderne Produktion durch Wicderaufnehmen des Hand-
werksgeistes verbessert werden, Hier ebenso wie in der Architekur blickren
die Menschen der neuen Zeit zur Vergangenheit zuriick nach Formen, ihre
“rgcn“ art zu bereichern,

Dic Wirtschaftskrise von 1873 gab der staatlichen Unterstiitzung der
Uberlicferung im Kunsthandwerk einen weiteren AnstoB. Die liberale Re-
gierung h;nn:gwmh- die rechtliche Aufldsung der traditionellen Zunfrsrruk-
tur im Handwerk — durch die Handelsgesetze von 1859 - vollender zugun-
sten cines villigen laissez faires, als sie sich darum bemihwe, in der
Aushildung cinen Ersatz fiir die Ziinfte za finden als Mittel zur Stiirkung der
tw:.lr.'ingu-l; Handwerkerklasse. Das villig unerwartete Scheitern des freien
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Unternchmertums rief bei der neuen herrschenden Klasse Schuld- und
\l;rr‘itql||:fiL'1.{L'[Ei|tit' wach. Gleichzeitig verstirkee es den Unwillen der Hand-
werker, die sich politisch fiir griliere Freizigigheit und wirtschaftliche
."-L'h_l.l_l:;rl:H:ﬁri|mt1u:1l_rr|1 cinzusetzen begannen.™ Die Regierung entzog die
Aulsicht dber dic Handwerkeraushildung dem Handelsministerium und
iibertrug sic dem Unterrichtsministerium mit der Aufgabe, ein umfassendes
Berufsschulwesen zu entwickeln, Der leitende Beamre, der das Schulsystem
entwarl, war sclbst cin Liberaler, dessen Nationalismus sowohl von den
i"i.'|'||.\'r.'|'||:'i_u:1.'l'| des -anmJ]mlitiquwnu |{_1|1'|[;;i'|3.|n|,;|n. in Osterreich verstirk:
wig auch dadurch in traditionell romantische Bahnen gr[unkl wurde. *

Das neue Programm der handwerklichen Aushildung bot Camille Sie
cinen idealen institutionellen Rahmen, um seine beiden :1.'1'1;]|[i|.;:.|,1;|| Interes-
sen, die bildenden Kinste und Handwerke und die Kunst- |.1r1-_ihll:m|..,1,-m_-hi.::h-
n 2 url-ﬂ]i_r.H_ 1875 wurde Sitte auf |.IH.]|.'H.'I'E_I,T‘|. I r'l'tl‘d‘g_'l'll'L”“_.
”Irl..[-.l:rr der neuen Staatsgewerbeschule in Salzburg. 1883 wurde er beru-
fen, eine entsprechende Schule in Wien zu grilnden und zu leiten. Franz
Sitte empfand es schmerzlich, daB scin Sohn seine Erstgcburt als freier
Kiinstler fiir cine solche Beamtenstellung hingab. ™ Tatsichlich aber bewahr-
te der hnmr-ru!nﬂ- seinges Sohnes seine nahezu mittelalterliche Handwerks-
kultor auf die cineig rnn!_rh-.hf: Weise: durch staatlich gefirderte \ushildung
und wissenschaftliches Propagicren. Sitte verband die dsthetisch-kritische
Bildung cines John Ruskin mit dem praktischen handwerklichen Kinnen
cines William Morris und arganisicric nicht nur die Ausbildung in einer
Vielzahl von Handwerken von der Topferei bis zum Holzschnitzen, sondern
fihrie in der Presse und vom Lehrstuhl herab eine massive affentliche
Kampagne fiir das Kunsthandwerk. Fr schrieb iber Buchbinden, Leder-
arbeiten, die Geschichte der Majolika, das Restauricren von Brunnen, iiber
Bauernkeramik und zahllose andere Dinge und verband dabei die Verehr ung
fiir dic Vergangenheit mit der Freisetzung der modernen dsthetischen Vor-
stellungskraft. ™

te, gemei

[ hese .'\ns.ﬂ:un magen genigen, wm #u crwersen, dal Site 1880 sich mir
dem Stidiebau nicht als Stade-=Planers beschiftigee, sondern als Verfechter

* IXer Beamte war Armand Freiberr von Dumreicher, Sohn eines Professors fiir € Iuru[ul
an der Wiener Universitit und cin Freund Eitelbergers, Da seine demschnarionalen
Cieflihle durch die Erfahrung des preubisch-Gsrerrcichischen Konflikis in den M.'LII-'ILL'
J-l!'l“'l'i erweckt umd enttiuscht worden waren, wandoe der F|-||'|'LL Beamte sich dem
kultirellen Mationalismus zu, zuniichst seines |'ul||||'\.|, hen Poventials WEgen., 24 auch
konservativere Elemente der Aristobratic und des Handwerks die Gewerbe unterstiiteten.,
st ex beachtenswert, dab dic Iulirul:b ihrer spezifisch erzicherischen Erneuerung von
vinem enttiuschren Liberalen 4'||h!.|r||l Pruamreicher siellie seinen Posten in der YVerw 4]|u|1,_
1 BEE mus natonalistiseher U e rEClgung ur Ver |:||.|||||.‘. um als Parlamenrarier su wirken.
Ein _I-’lhra‘! hnt spiter trat er aus der liberalen "l:'lf.‘lulll'l:._hi:llllm aus, weil sie nicht mehr
gepen dic Slovenischen Rechte in den Schulen L1|111'|14‘|'| wirllte, Vel Fendinand I:F||-L|_r
wrmand Freiherr von Dumreicher, in: Neue Osterreichische Biographic, 1815-1918, Wien

1g23ff., Bd.g, S.114-120.

h
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der angewandren Kunst und als Konservator und zugleich Vorkiimpfer einer
h:iruih‘crkiich gc:ll‘iil;'ilt‘l:l:n Umwelt, Er nannte sein Buch nicht Stadipla-
pungs, sondern Der Stadrebans der Titel schon, der das Gewicht mehr auf
das Tun als auf den abstrakten Entwurf legr, kiindige die Betonung des
Handwerks an. Der Untertitel spicgelt jedoch Sittes modernes Selbstbe-
wultsein als Kinstler: (Der Stidrebau) snach scinen kinstlerischen Grund.
gitzens. Damit meinte er, dab der moderne Mensch durch dsthetische
Uberlegung erlangen mull, was man cinst durch lebendige handwerkliche

Praxis erreichte.

Dic ‘Theorie, die es Sitte ermiglichte, die historische Bildung mir der
handwerklichen Uberlieferung #zu ciner dsthetischen und gesellschafilichen
Mission zu vercinen, war dic von Richard Wagner, Sitte hatte schon in seiner
Schulzeit im Piaristengymnasium dauerhafie Freundschalt miv musikali-
schen Schulkameraden aus der angeglivderten Schule des Liwenburg-Con-
vents geschlossen, wo in einer Tradition musikalischen Handwerks der
beriihmie Hofknabenchor (die heutigen Wiener Singerknaben) ausgelilde
wurde, Wihrend Sitte selbst cin Il'rlil_:rr Amatcurcellist wurde, sollte ciner
seiner besten Freunde, Hans Richter, in den sechziger Jahren Richard
Wagners vertranter Assistent und cin groller 111'-41I_|...f|u'r-|]il‘ll_i..’l.'l'll werden. '’

Wach 1850, am Vorabend des [Tﬁ.'ll.ui\l.'l'll.'l'l. "1-!'1:&1&:\ fiber Frankreich und der
ischen Einigung, breitete sich Wagners Nationalismus unter den jungen
withrend der Krach von 1853

de
asterreichischen Intellekruellen rasch aus,
Wagners Verherrlichung der deutschen mittelalterlichen  Handwerkerge-
meinschaft der Meister im Gegensatz zur modernen kapitalistischen Cresell-
Sitte war unter denen, die in den

sehalt besonders anziehend machte,
michtigen Strom gerissen wurden, und blich sein ganzes Leben lang cin
leidenschaftlicher Wagnerianer., Natiirlich wurde er auch ein Anhinger
Bavreuths.™ Josef Hoffmann,
cbenso wic Hans Richter, der erste Dirigent des «Ringe, ein guter Freund
von ihm. Durch ihn wurde er mit Wagners Theaterarchitekren Gorefried
Semper bekannt, dessen [deen ru qudljﬂ:tml.m, und Thearerbau bei der
Ringstraflie selbst zum Tragen gekommen waren. 1876, in dem Jabr, als
Richter den ersten vollstindigen «Ring des Nibelungen: in Bayvreuth dirigier-
te, wurde Hitres dlwester Sohn geboren und Sicgfricd getauit. Und als Site
sich 1883 die schime Wohnung cinrichrere, die thm als Dirckior der neuen
tl. icner :‘;[;I;]_l SECW I;I_'[’I:,H_'."I;_'hl;lll_' I:ihl',ll_'fl{l'\'hl.'n ".'l'"fi,‘li.'f] War, ‘il.'l'l]i'll]l.']\li' er l.i i.l.' I)L'Li‘-
ke des Salons h|'|1j|; CGemilden von Szenen aus dem -H'inl._',-."r

der Bihnenbildner der Festspicle®, war

1875 machte Sitte in cinem Vortrag vor dem Wiener Wagner-Vercin
“':i:,_ruurl; H::dg*ul;llng fiir den y::ihl'ig::n Rahmen scines l.."l|_,:L'l'|l.:|‘.| Hr:mpl'-:.*i um
dic Werte des Handwerks in einer modernen l.;i'?il:lli.\li:i{hl.‘l1 Welt deutlich.™
Die grundlegende Tarsache der modernen Existenz war fir Sitre der fangcl
an lebensfihigen Wertvorstellungen. Die Schiipfer der modernen Welt van

* Nicht #u verwechseln mit dem Archickien glechen Namens,



) WAIEN, Geerst wnd Gerellsehaft im Fin de Sidele

Cialiled bis 2o Darwin waren entweder Maturwissenschaltler oder Entdecker-
Eroberer und abenteuerlustige hautfahrer. Goethes «Fauste und Wagners
Fliegender Hollinder: (der, wice Sime meinte, einen wirklichen abentenern-
den Handelsmann zum Vorbild hatte) waren die epischen Helden dieses cin-
rigartig modernen Menschentypus = Umstiirzler, welche den religidsen
Myvthos eerstorten, auf den die Menschen vorher the Leben gegriinder
harten, [Das Wesen des modernen Daseins ist die Lersplitterung des Lebens,
und deshalb brauchen wir ¢inen vercinigenden Mythos. Sitte behauptete,
dali der Wahn des Historismus, die griu:_‘l'ni«:lw ader cine andere Kultur
wicderherzustellen, miblinge, or erzeuge lediglich blutlose Gespenster, im
Leben wie in der Kunst, Staw dessen forderte er cin neues konkretes [deal,
das neben und diber der wirklichen Welt stehen sollte, um die in der
Gegenwart zerbrochenen Werte des Menschen in das Bild ciner zusammen-
|:.:i||5:1.'m|1.':|| Zukuntt v wandeln, Sitte erhioh “';igm:r zum Crenmius, der dicses

erltsende zukunftsorienticric Werk als die dem Kinstler cigene Auigabe
erkannt hatre. Dic Welt, welche dic wurzellosen I"I.I'Ill.[l'l.'lil]ﬂg:l'l.'i‘&t‘IILII_'I'I- der
Wissenschaft und des Handels zerstirt hatten, wobci sic dem Volk keinen
h'l:n:‘nl.f:ahigi_'ll "-l:‘»l"lh.‘- mehr lieben, mubre der Kinstler von neuem schaffen,
Sitte zitierte die Anklage des Geisterchors gegen Fause:

Du hast sic zerstier,
Dhie sehine Welt,

Baue sie wieder,
In detnem Busen baue sie auf?

Richard Wagner habe diesen Weg in 2wei Richtungen gewiesen, glaubie
sitte: als Schipler des Gesamekunstwerks und als Schipfer cines mythischen
Helden zur nationalen Frlisung. Das Gesamtkunstwerk bicte das Modell zur
Uberwindung der Zersplivterung. Wie das Musikdrama die geteilien Kiinste
vercing, so miisse cin nationaler ."'-II'. thos die gulq.'ihc mderne Ciesellschafi
cinen. Wagners Held weise die Richtung seiner Aufgabe dem Kiinstler wic
dem Volke. Wagners Sicglried, der seine Wurecln in der germanischen Zein
des physischen hampfes habe, besitee Stirke, dic eur Neubelebung des
deutschen Volkes in ciner Zeit iihr:rnlii”igul' ."l.ll.hlli||.||||15 scines Verstandes
und des Mitzlichkeitsdenkens besonders erforderte Tugend.  Sicgfrid
schmiedete in unschuldiger Kraft und mir unschuldigem Willen aus den
Bruchstiicken von seines Vaters Sehwert eine neue Waife, um die Drachen
tln‘n gl.'lmrl:rl:rn Reichtums zu l.:r'ﬁt.'ll.!.'l.guu umd die |Jt'rrw|1:|!'l tmh_u—tu_-ihl:cr
Ciirer zu erschiittern. So misse auch der moderne Kanstler dureh das
Beispicl seiner Kunst die Stirke zur Uberwindung der Zersplitterung erecu-
gen und dem Volk als Ganzem die Aussichr auf ein gemeinschaftliches Leben
criffnen.

Iy .ﬁ"h.l:;ﬂ'frrg[’.n ihre Kritiker and die fdee dev modermen Stadt 67

Sittes Begrifl des Volkes folgre dem Wagners genau: das Volk st konser-
vativ und neigt zum Philisterrum, es ist aber auch fihig, dem Ruf des Genius
20 folgen und die vetsten Werte zu erkennen. Die Birger in den «Meistersin-

geTT ZCIgen das Volk wvoll entwickelts, sagte Sitte. Obwohl sic gew fihnlich
Im-.'h den Regeln handwerklicher l:'tu_'l'licl'crlllll.{ lehen, sind sie doch imsran-
de, die neue Kunst des Helden der Oper aufzunchmen, eine Kunst, die auf
diem Ruf des Herzens griinde, Far Wagner wie fitr Sitte ist das Volk jedoch
nicht das aktive Elemenr der Politik, wic s das fiir Marx oder die Theoretiker
der Franzésischen Revolution gewesen ist, Das Volk ist passiv und konser-
variv und bedarf der Befreiung durch die modernen destruktiven Umstiirzler
von oben = die Wissenschaftler und abentevernden Handelsleute. e
h“lll"ll'.'l ill\ l'llli-l'“,'r L1 lll-i,ll_ll d{"l'l }"nrt\rhrill |'|ii'|'|| '-"-'i‘l' I":lll:‘\l ll.ll.l'{.'ll 1.!-;[:‘\
erbarmungslose Zersviren des konservativen {d. h. vorindustriellen) Volkes
bringen, '-:ml.h‘rn im Biindnis mit ithm. Sic wiirden den Schauplatz eines neu
gl'mit'th'ru'n muslernen Lebens schaffen, der den innersten HH“‘“[-'#”"”*'“'"
sciner Kultur entspriiche. Sitte sage ausdriicklich, daf Siegfried zu machen,
die Zukunft 2u machen bedeute, den newen deutschen Menschen. Das sei die
hufgabe des Bildners nicht weniger als die des Musikdramatikers.

S0 gewappnet, weihte Sitte sein Leben der Forderung des Wagnerschen
Ideals in seiner Kritik der Stadtplanung und in der Neuorganisation der vom
Menschen geschaffenen Umwelt. Wagners Konzeption der Aufgabe des
Kiinstlers in der modernen Gesellschaft bictet allen Elementen von Sittes
Werk und Auftreten ihren Plate: seiner Treoe zur Handwerkerklasse, der er
ale Erzicher, Gelehrer und Propagandist diente, deren frithere kiinstlerische
Leistumgen er neubelebte und verdffentlichte, um damit ihre weitere Exi-
stene wu rechifertigen; und scinem Bestreben, alle wichrigen Kinste an
jedem Gebdude und im Stidteban zu zeigen.® Und schlicBlich dbertrug
Sitte Wagners Idee des Gesamtkunstwerks als gesellschaftliches Modell fiir
dic Zukunft aus dem Opernhaus auf dic Stade selbst. Als = Anwalt der
kiinstlerischen Scites des Stidiebaus biirdere er dem Wort =kiinstlerisch«
cine gemeinschaftsbezogene soziale Bedeutung auf, die weit iiber die Absich-
ten seines Lehrers Fitelberger und der historischen Architekien der Ring-
stralic Ilil'l:ll.l'q_.!l.'hl. Scin l::i.";'l.'"‘ii.'h:lrttit'1l{'r Traditionalismus und scin “'il__l.{'
nerischer Funktionalismuos brachten thn daza, Jdic Rolle des Seidiebauers so
e bestimmen, wic “"Jl;{i'i::r dic Rolle des I\L“II'I|'NJI1-iHII.'I'II bestimmit hatre: als
Frocucrer der Kultur. Das war Sittes Beitrag zur Bewulitseinsbaldung des
modernen Stadeplaners, wie wir thn heute kennen: cine Sieglried-Gestalt,
die mir der :\'tugu_'ﬂnlirl.uu.: unserer stidtschen Umwelt auch unser Leben
CTTICUCTT.

Der Stadtehau st i Sittes “}I:ll._'.l'll.'l'im'i'll.'l'l ”'L‘HI'"II.‘T'I =keine blof mechani-
sche Kanzleiarbeit«, sondern =cin bedeursames, seclenvolles Kunstwerk,
wndd zwar ein Stick Fr-:.lk-r, cchrer Volkskunsts besonders jetzt, da -gul'-.u]u
ungerer Feir cin volkstiomliches Aousammenfassen aller bildenden Kinste im
Dignste eines groBen nationalen Gresamitkunstwerkes fehlt«. kKann der
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Arehitekt keine ganee Stade bauen, so sollie man ihm wenigseens cinen Plare
tiberlassen. Was das Muosikdrama fiir Wagner bedeuter, ise der Plate fiir Sive;
cin Kunstwerk der = oder genauer, cin Kunstwerk fir die — Zubkunft. Der
Plarz muli die verschicdenen Kinste zu cinem optischen Gesamkunstwerk
vercinen. Der Kinstler mub cin Modell gemeinschaftlicher Ganzheir schal-
fen fir eine Gesellschaft, die der harten aufsplicernden Hlerrschaft von
Verstand, Mammon und Nielichkeit ausgelicfert war, In der kalten, vom
Verkehr durchjagten modernen Stadt des Zollstocks und der Slums kann der
malerische psychologisch angenchme Plarz Erinnerungen an die verschwun-
dene birgerliche Vergangenheir erwecken. Dicse r.kumfu h inszenierte Erin-
nerung will uns anregen, eine bessere Zukunft zu schaffen, die frei von
Philistertum und MNielichkeitsdenken ist. Weist Sitce damirt in die Zukunit,
sor schliebt er doch nicht weniger als Richard Wagner scinen KompromiB mit
lll'F'l Ilﬂ'rr'\l']l{'l]f [l"l'l \1..1!;"‘1[{,"” l,il.,'l- f IIL'F'I_'H WArL:

s, .. denn der Kinstler bravcht fr soine Zwecke nur ‘-'u.'lligr.' H-.1|.jl'|[:.lr:|Lh,-|:
und Plitze, alles ibrige mag er gerne dem Verkehr und den r.'«iglirhu_-n
matericllen Bediirfnissen ]3fi:i:igl.'|5'i:l1. Dic breite Masse der Wohnstitien se
der Arbeit gewidmet und hier mag die Stadr im Werkragsklcide erscheinen,
die wenigen Hauptplitze und HauptstraBen solleen aber im Sonntagskleide
erscheinen kimnen zum Stole und 2ur Freode der Bewohner, zur Erw eckung
des Heimargefiihles, zur steten Heranbildung groier edler Empfindungen
bei der heranwachsenden Jugend. Genau so finden wir es in den alten
Stidten,

Fiir die Ringstralic kamen Sittes Vorschlige otz ihrer Bescheidenheir zu
spit. Seine Anstrengungen, die Vorherrschaft der StraBe 2o brechen durch
das Einschlicen der Riume vor der Vativkirche und den Monumentalbau-
ten des Rathauskomplexes in Plitee, scheiterte an den Interessen, die sich
durchgesetzr hatten, und den Werten, die diese stitzren — am Stolz auf den
Vorrang der Beweglichkeit und des FlicBens, das die Ringstrabie verkorpert.
Der Anstoli von Sittes gemeinschaftsbezogener Vision des wicder mensch-
lich werdenden stiadtischen Raumes hatte auf cine allgemeinere Abneipung
gegen dic Grobstade 2o warten, als dic :"rl;h_'rrci;_'h'r-u;hl_-hl.' iesellschait '|.|,I'|"l,|l.,'i';"
Ersten “'rltl-'.ritg :Il.ll..".l.llirt’i:ligl.'ﬂ vermochte,

v

Der Architekr (it u':lgnl.*r gewann 18g3, Vier _|;Lhr;~ nach der Verdtfenr-
t'it"hlll'-g von Sittes Stideebaus, einen Wetthewerb fiir einen neuen Huhauungs-
plan Wiens unter Voraussetzungen, die vallig von denen Sittes abwichen,
Der von der Stadeverwaltung ausgeschricbene Wetthewerb hatte seinen
Cirund in der Eingemeindung = im Jahre 1890 — gines breiten neuen Cilirtels

e Remgstrafle, sbre Kritiker sund die fdee der modernen Stads iy

von Vorstidren, der die Stade zuerst wicder seit dem Beginn des Ringsira-
Benunternchmens entschieden vor die Notwendigkeit einer Planung stelle.
1820, als dic Bebauung der Ringstrale formell begann, harte die Erklirung
114.'1.' Regierung einen Bebauungsplan fir die goesamie Stadr ausdriicklich auf
die Zukunit verschoben, Dic |~'..il'||;'..'-ll".’|U«' wurde als Ergebnis dessen wie cin
selbstindiger Bereich ohne Riicksicht auf ihre ferneren Auswirkungen be-
handelt. I-)il;:tr.'n Mal entschloB sich der Gemeinderat, cine Regelung des

Liinftigen Wachstums umfassender anzugehen, als es dic Plancr der Ringstra-
[ m"l.:ln hatten.* Es ging wesentlich um die nichr istherischen Fakroren des
Stidtcbaus: Verkehrsw ege, soziale und hygienische Kontrollmabnahmen
und Differenzierung der Bodennutzung.”

Den neuen Absichten des Gemeinderats entsprechend, legre Wagner Gir
den Wetthewerb 1893 einen Entwurf vor, der von der Lisung von Transport-
problemen als dem Schliissel zum Wachstum beherrsche wurde. Er schlug
cine Reihe von vier kreisformigen Strafien und Schienengiirteln vor, deren
ersten dic Ringstrale bildete. Diese wiirden von radialen Verkchrsadern
gekreuet. L uln:gr-.-nr_u: Ausdehnung war die Voraussctzung, dic Wagner fidr
sein Wien der Zukunft 1'r|::|.:|d'|g .'l]\.'.’.li'p rie. 1die Licle der Reprisentation und
der "\.'-_'1'-'|.'hi"ll'-:_~rl1l1g des Stadibalds, welche die Hilr'll.llflg der Ril'l\_i..'ﬂl‘ﬂl’&‘
bestimmt hatien, :\I:i::itt'ﬂ weder bei den litﬁ.i|i1\§l1rigt'1l des Werthewerbs noch
bei Wagners Lisungsversuch eine Rolle. Im Gegenteil schmiickte Wagner
seinent Entwurl far Wien als GroBsradt mit einem Motto, das Camillo Sioe

das Herz hitte erschauern lassen: Artis sola domring wecessitas (Notwendigheit

ist die cinzige Herrin der Ka

Dotwendigheits bedeutete fiir Wagner 2u diesem Leitpunkr ganz schlichi
dic Erfordernisse der Effizienz, Okonomie und die Erleichterung beim
Betreiben der Geschifre. Das war dem Menschen der Moderne - im
Gegensatz 2u dem der Vergangenheit = dic Hauptsache. Sein Plan enthielr
I.;L-i;n,- Skizze. wic dic Bestandteile ciner Stadt = Industrie, Wohnhereich,
Geschifrsbereich = geographisch verteilt werden sollten. Stare dessen richre-
te sich scin Entwurf aul die Transportwege, die eine ausgedehnee Haupstadt
wirkungsvoll vereinigen konnten, gane gleichgilltig, aus welchen Teilen sic
bestand und wo diese lagen. Nur in dem neuen AuBengiirel der Stadt
reichnete Wagner Stellen als Zentren des Verkehrs und der dritlichen Dienst-
leistungen cin.™

Hatte Sitte versucht, den Historismus auseudehnen, um den Menschen
von der moedernen Technik und Niatehchkeit zu erlisen, so arbeitete "-"I-".’H.{l'ir:r

in der L-nn_r-_:n_ni_n'_'\qt.rrrll Hlihlllll.l.‘ Fr wollte den Historismus im |I'll':.l‘1."~‘~¢.‘
der Werte ciner I:1:|]1_|. e h[l:,a' rationalen stidrischen Aivilisation zuriickdrin-
gen, Wagner verkiindete, «dab bei Durchfiihrung dieser Zweckerfillung die
kunst allem Entstehenden die Weihe verlethen mub. | .. [Die Kunst hat daher

12ie Ausschreibung der Stadt lautete auf Pline szur Erlangung von Entwiirfen fiir einen
Cieneralregulicrungsplan (ber das gesamie Gemendegelet von Wien-.
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dic Aufgabe, das Stadehild der jeweiligen Menschheir anzupassen, < Seinem
Lehrbuch «Moderne Architektur: stellte er 18g5 cin Vorwort voran mic der
Luriickweisung - in GroBbuchstaben - des Historismus, der alle architeko-
nische Aushildung im 19, Jahrhundert beherrschr harre:

Fin Gedanke beseelt die ganze Schrift, nimlich der, pass pie pasis pen
HEUTE VORHERRSCHENDEN ANSCHAUUNGEN UBER DIE BAUKUNST VERSCHOBEN
wernen und dic Erkennrnis L|lrl‘l.'hl.{rl.‘i!'l:n mull, dab der cinzige Ausgangs-
punkt unseres kinstlerischen Schaffens nur das moderne Leben sein
kann.™

So startete Wagner seinen ersten grislieren Angriff auf die iiberlebte Formen-
welt der Ringstraienzeit und stellie neue Anspriiche an Architckten und
Stadeplancr, Sic miissen, fiigte er spiter hinzu, =unser besseres demokrati-
‘il.'hl.;\i. hl'l?*tl:ﬂ;““ :]H‘l"'\ '|.|'|“.I I\li!“]‘.'lll’“.'l“h,"'i ‘.1\"\["" \.I;_"r;l_rl'ﬂ._'t'l,tl.[]lcl'll.‘”. u[“_i lIL'l'l
2w :I|lig¢|1 techmischen und wissenschafthichen |"1'runf__ll_-l'r:il:hitft-_-n chenso
j.'l:.‘rt'i.'l'll werden wie dem wesentlich 1:!':!klim.'iu'n Charakter der modernen
Menschheirs ™

Am Fnde der H!'r'lj.’ﬁ'll'ilﬂ&‘ﬂh'i'[ beschwor Sitte Ujﬂiﬁd.'hru Vorbilder ciner
gemeinschaltsbeavgenen Vergangenheit, um sic der Verkehrtheir des moder-
nen Stadelehens entgegenzusetzen, withrend Wagner neue dsthetische For-
men suchre, um die Wahrheit des hektischen, ziclbewuliten, kapitalistischen
Stadtgebictes auszudriicken, die er freudig akzeptierte. Als Architekt und
Polemiker, als Lehrer und Theoretiker des Stidrebaus tauchre n..lE:H{‘r-_\ﬂII‘-
der Kultur der Ringstralie empor als der Modernist par excellence,

'|.1lu}|g|‘||:]'. 1841 geboren, hatte eine vielfiltge und eriolgreiche Karriere als
Ringstralicnarchitekt hinter sich, als er plitelich zum Angriff auf deren
Historismus in den neunziger Jahren ansetzte. Seine gesellschaftliche Her-
kunft und scine geistigen Bezichungen werfen wic bei Sitte einiges Licht auf
seine schiipferische Rritik der Grundsiizze der Ringstrafie. Stammte Sitte aus
der bedrohten Handwerkerklasse, so wurde Wagner in die »zweite Gesell-
schaft« hincingcboren, die sich die Ringstrabe zu ihrem Bilde entwarf und
baute. Wagners Vater, selbst von niedriger Herkunit, hane cine erfolgreiche
karricre als Hofnotar E:l.':ll].‘l!l‘l'll. Scine [:il;l-'.ri'ir'[i!;t Mutter kam aus ciner
wohlhabenden Beamtenfamilic. Madame 'l\';t!_-,rwr, die frith verwitwer war,
prigte threm Sohn die neuen Werte des Unternchmertums ¢in = ein starkes
Selbstgefithl und cinen womdiglich noch stirkeren Fhrgeiz nach wirtschafi-
lichem Erfolg. Wagner berichtet, daB seine =abgiitt iﬁch‘t'r:n;]ll'tr Mama viele
Male gesagt habe: «Strebe nach Unabhiing gkeit; Geld und wieder Gield isi
das Mittel hierzu; dann werden die Leute deinen wahren Werr erkennen. - Fs
st cine merkw i'lnii._:.ﬂ.' I”i\!lir.mphiq:, aber die allein ri1-||1i§:t". «elann, sprach sie,
wirst du ganz deinen ldealen leben kinnen. -

Vion Kindheit an war Wagner mit den Erbauern der Ringstralle vertraut.
achon vor 1848 hatte seine geschiafsichuige Muteer cinen Bloek von drei
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Wohnhiiusern besessen, die von Theophil Hansen, dem Architekten des
Reichseats, =modernisierts wurden.” Madame Wagner erzog ihren Sohn
giclbewolit sum Friolg in der neuen Welt von Bildung und Besitz. Nichis
von der handwerklichen Erfahrung und nichts von dem geschichilichen
Pathos, das Sines Frzichung austilllte, hame Wagner berithrr. Nach einer
soliden Schulbildung besuchte er das Wiener Polviechnikum, um scine
Ausbildung als Architekt zo beginnen. Fin kurzer Austlug in Berlins klassi-
sche Architekturschule bereitete thn darauf vor, sein Studinm an der ortho-
doxen und elitiren Wiener Akademie der bildenden Kiinste, die er von 1861
an besuchte, auf guten Grund zu legen, Seine Lehrer dort waren August von
Siccardsburg und Fduard van der Nill, Ringstrabenarchitekten, dic damals
aut der Hihe ithrer Macht und ihres Anschens waren und gemeinsam dic Hof-
aper bauten. Siccardsburg, socrinnert sich Wagner, nahun =sich meiner Kiinst-
lerseele an und bildere das Utilicitspringip in mir aus«, wihrend van der
Niill ihn durch sein Zeichentalent anregte.” Niitzlichkeit hinter ciner Wand
historischen Stls: Das war das Erbe der Kunstakademie fir “ﬁg]lrr.

In den '\.Ii:lii'l] u':'luil_:rr_|:||Jrr|1. als Sitte scine handwerkliche [}I'i.l..'rfllil::fl.ll'll.'_
und historische Gelehrsambkeit an den gri\‘tigrll Randzonen der Hil'h_.{.\'l rallcn-
gescllschaft entwickelte, stiirzte Wagner sich mitten in dic Spekulation mit
dem Bauboom. Ein Vierteljahrhundert lang war er Architekr und Unternch-
mier und baute viele Wohnhiuser im Bereich der RingstraBe. Wagner wohnte
oft selbst in seinen Hivsern, bis er sie verkaoflen konnte, um das néchste
Wagnis #zu fAnanzieren. Da Wagner sich eng an den beliebten Stil -freie
Renaissance: hielt, gab es keine Ursache, in ihm einen werdenden Moderni-
sten Z2u vermuten.  In seinen dffentlichen Bauren, wo sein Erfolg geringer
war, widerspiegelte Wagner dhnlich den gargantuanischen Geist des Monu-
mentalen, der die Architcktur der Beaux Arts und der Ringstralle so stark
prigre. Wie weit thn daber seine Phantasie treiben konnte, r.l:igt sein s Arti-
bus«Projekt von 1880 (Abb. 30), cin utopischer Muscenkomplex in cinem
Mabstab, der die Museen der Ringstrabie noch weir hinter sich libe,*

In einer Hinsicht trennte Wagner sich frith von der Praxis der Ringstrale.
3a ihn die Vorsrellung selbstindiger Geschifrsbauren anzog, ging er von der
Gewohnheir ab, in cinem Gebiude Geschifts- und Wohnbereich unrerzu-
bringen. Bei der Linderbank (1882-1884), cinem der frithen selbstindigen
Gieschiiftsgebiude fir cine Korperschaft in Wien, vereinfachie Wagner dic
herkéimmliche zweireihige Renaissancefassade drastisch (Abb. 18). Er rilgre
dic vernikalen |-'|_|F|_'11 ewischen den Rustikablicken in der unteren Hilfie

III'I.I.l 'I.'ﬂ,‘r“'.l]'ll.ll"lrl' iI-'Il:lllrl'l'] ildh .\l-lil'l“'r“'L'l'!\ 'il'l |“Pfi.£1:|lllilli.' I{Ejl'“.'l'l-. 1.];';.' I.{:lﬁ
Gebdude mit dem Linienzug der Stralle vermittelten. Bei den Innenhéfen
ging der Architekt noch einen Schritt weiter (Abb. 1g). Er nahm den
Aubenwiinden jede Spur von Verzierung, verlegte dic Fenster nach vorn in
I.‘i]l_' l!l;_r'li_ I.,‘il;"r LY LT"I'II_“'.-'I‘_' i .U| .II'“,Ii.' lll'li_i I'I.ih!'ll l].l'll'l“ I.‘Il lI1|I{"II dl'll tllr!LlI"!'l.llL'l!

* Biche unten, 5. gg—104.
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Sl = oder Metastil = der Zukunft vorweg, Auch beim Treppenhaus der
Linderbank brach Wagner mit der Praxis der RingstraBe. Wo seine Zeirge-
nossen Treppen mit verschwenderischer Grollartigheit behandelten, um den
Status ihrer Figentiimer zu verherrlichen, benutzte Wagner schlanke klassi-
sche Formen, um durch dic Schlichtheit der Aussage dem Benutzer die
Funkrion von Treppen vor Augen zu fithren: ¢in chrliches Mirrel vertikaler
Verbindung zu licfern (Abl. z2o).
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18 Osterreichische Linderbank, StraBenfrom {Architeks Oteo Wagner), 1BB2—188y4
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Trotz ein paar solcher Anzeichen neuer Richrungen trat Wagner niche als
Theoretiker des Funktionalismus und als Stilist des Stidiebaus auf, che er sich
in den neunziger Jahren mit dem Bebauungsplan der Stade beschaftigte. Der
erste Schrite zu dieser Verwandlung geschah bei seiner Teilnahme an stidii-
gchen Ingenicurbauten, der wweite durch die "leilnahme an der Bewegung der
Sceession, dem Wiener Jugendstil. Fin Stadtbahnprojekt vermireelte ihm neue
konstruktionsprinzipien, wihrend die Secession den neuen Stil zu ihrer
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Ausfiihrung licferte. Probleme des Ingenieurbaves und die Asthetik des - Ar
nouveaus beenflubren Oto Wagner in den neanziger Jahren, wie es die
handwerkliche Ausbildung und die Richard Wagnersche Weltanschauung bei
Sitte in den siebziger Jahren getan harren. Sie licferten dic Koordinaren cines
intellekruellen Systems zur Kritk und Verwandlung der mir der Ringstrabe
verbundenen Stadtformen in Theoric und Praxis,

10 Osterreichische Linderbank, Treppenhaus

Dvie Ringsirafe, thre Krirker und die Idee der modernen Stadt rq

Als Wagner sich bei dem Werthewerh von 1893 fir dic Idee des Verkehrs-
netzes als Schliissel zur Stadtplanung cingesetzt hatte, fand er sich selbst
plistzlich mitten in dem entsprechenden grollen Ingenicurprojekt: der hon-
struktion des Wiener Stadtbahnsystems von 18g4-1901. Als Chefarchirekr
des Unternchmens entwarf Wagner nichr allein mehr als dreibig Starionen,

sondern beschifripre sich auch mit der Anlage und dem Envworf von
ticken. Er wollte Bahnstationen einfach und

1'|;|.|I.I||.I\|1."||., .l..“illl.'u.'l.:‘ lJl]{l I}
niitzlich gestalten, dic zugleich durch die schlichte Eleganz und Verschieden-
heit ihres AuBeren der Umgebung als Brennpunkre 8ffentlichen Verkehrs
dienen wiirden, ‘I."n';ql_rm'r I..:'imp-r‘t e fiir das, was er spiter WA T e

mien von Kunst und Pwecks nannte, das snach modernen Anschauungen
immer die erste Bedingung ciner guten Lisung s sei. " Zunichst herrschre die
Kunst bei seinen Entwiirfen vor, Stationsgebdude, in traditionellen Mareria-
lien mit verkleideten oder verputzten Ziegeln. Selbst entlang der Geleise
behauprete »Stile seine fernere Vorherrschaft auf meilenweiten Schutewin-
den, deren rimisch ingpiricrte Quadrat- und Diagonalmuster als angemessie.
ne inoffiziclle Kennecichnung des Metrosystems der dsterreichischen kaiser-
lichen Hauptstadt dienten. Sowie das Werk voranschritt, {ibten Funktionen
und Materialien wachsenden Druck auf Entwurf und Form aus.” Wagner
gestateete ciserne Elemente an der Aulienseite der Stationshahnhife: un-
verkleidere Fiseririger (1-Profile) wurden als Fensteriiberlagen verwendet,
withrend die Vorhallen und Schalterriiume ostentativ herausgestellve Fisen-
komstruktonen r-L‘iI;!i'lL.-f' Selbst ber der anachronistischsten von allen » Tief-
bahn<Swtionen — dem privaten Stadtbahnpavillon far diec Familic des
Raiscrs in Hictzing (Schimbrunn) — sprang dic reiche ciserne Uberdachung
{1l|l'r "1“1.1..,1!‘]'. '|'|'|I|1 ['ir'll.'lt'l ri‘l'l'll'l“"l'lgl"'-\'“ll|]‘.' h‘L'l"'-"FF Al l.':il:11.'1|:1 ]](.'il!-lll.k' 1:11|1K'k'n.'|l

HH'ngi'llilllli{'. I!'il.'r lll'llL'I‘\l'..' "\iL']I lIiL' ‘lu.i.'l'f_':'i'ill:.'rl.ll'll.',' 1.!1..':\ |'|'|.l.r.ll;:n'|1.'ll .‘il:lttl'i.‘t]ﬁ
nicht im Gegensatz zum historischen Sl aus, sondern als ornamentale
]-:r_ inzung. Ber ciner weiteren, der L'nT-,'r-lh'iir|i|1l.-‘.";l.5ti:ir1, sicht man, wic
sich der fortdauernde RingstraBenanspruch auf Symbolisierung in der archi-
tektomischen Form gegen sich selber kehrt (Abb. 20). Fin ornamentaler

CISCTTIET H-n:__::'n. der das 'l.ul'.h|11'il1l_',|.'|:1dt' Dach des [|:|L|p11:|..']l.:i|||.1u~' !l':'iy_l. ist in
der Form eines eisernen |.’r:l|1|l|.rl'|li1:|~{'l'|lﬂlgtn.“ }[L‘STilit{tr Damit beniitete
Wagner Eisen reprisenticrend, um durch cine Form, in der Eisen gewdhn-
lich Bahnviadukte triigt — die Form des Briickenbogens -, cine Funktion 2u
eymbolizieren, die es hier nicht ausiibt.” Wie seltsam sind doch die Paradoxe
i_]ll_'w-i werdenden Funknonalismus! Der eiserne HH'_I‘.'_L'II verkiindet hier
sichts der Tradition der Ringstralie, die Giiltigkeit technischer Formen als
Symbaole. Damit brachte Wagner den aweckmiBigen Stil Adams, »nackr und
krifrigs, in die Sradr, den dic Erbauer der Ringstralic nur bei Ingenicurbau-
ren auf dem Land gedulder hatten.

Solche Regelwidrigheiten waren dic unvermeidlichen Begleiterscheinun-
gen von Wagners Bemiihung, neue Baustofie als Vokabular in eine dberlicier-
te ‘Grammatik des architektonischen Ausdrucks einzupassen. Llas gleiche

. BNge-
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Problem war den Anstrengungen von Wagners Vorgingern, den Beaux-Arts.
vrchitckren von Bahnstationen in der Jahrhundertmitte lwgyguul..' Wagners
\rbeir zeichnere sich dadurch aus, daB er dem Technischen Wiirde verlich.
¢4 als «Kultur: verherrlichre. Bei den meisten Stationen bleibt sein Grund-
idiom historisch. Obwohl er die dberlicferten Bauformen erfinderisch min
neuen Materialien durchserzie = vor allem mit Eisen und Glas =, blichen sie
bei seinen Stationshauten vorherrsehend, Beir Viadukren, Durchstichen und
Briicken ging Wagner jedoch radikaler vor, gab der rechnischen Struktur den
'ln':rrr.'mg unld pustattete deren dsthetischen Anributen, sich in schwingenden
Iraghalken, bet massiv vernicteten Winkelstiicken von 'I.‘l.'i..l.;rl.qu-_-;u und
dhnlichem zu zeigen (siche z. B. Abb. 22). Doch sograr hier .‘.lil1lll1l:_‘ Wamner
gewithnlich seine radikale strukirelle Asthetik mit der “Tradition als, in:I:_-m
er kosmetiseh dic Figenschaften hinzufiigre, welche die Strukrur schiin
machten: Steinfassaden zum Verbergen roher Eisentriiger; Verblendungen,
Girlanden und Steinmetzarbeiten, um die neuen Baumaterialien zu 'it'hlllli'll-;-
ken und sorzusagen zu zivilisieren. Mit wenigen Ausnahmen kennzeichner
cine Dissonanz awischen der funktionalen Frhik der Konstroktion und der
traditioncllen Asthetik der 1'|.'t'j'm'}'mnnl'l'uut:g untilgbar Wagners Bemithungen
aus dieser Periode, ~ ' ‘

11 Ht;uiumguimulu‘ Lnter-l Xibiling { Architekr Chiro Wagner), 18gs—18o6

Die Ringsirafle, thre Kritiker nnd die Idee der modernen Stads -

18og wurde Wagner, withrend er noch mit der Arbeit beschiftige war, dic
seine architektonische Praxis revolutionieren wirde, zum Architekturprofes-
sor an der Akademic der bildenden Kinste ernannt. Die Tatsache dieser
Wahl selbst bedeutete die Anerkennung seiner Arbeit an der Stadtbahn. Die
Idee ciner niitzlichkeitsorientierten Komeeption der Stadtplanung nagre am
kulturellen Ideal der RingstraBe selbst in ihrer Festung, der Akademie. Der
Lehrstubl, auf den Wagner berufen wurde, war frither fiir historischen Stil
bestimmt und verlangte cinen Dozenten, der =ein fiberzengrer Vertreter der
klassischen Renaissanees sei. Die fortgeschritenen ‘rchitekturstudenten
hatten entweder diese Ausbildung in Renaissance oder ihr Gegenstick in
gotischer Architektur zu wihlen.

Unter den Architekten, die sich bewarben, aber abgewiesen wurden, war
Camillo Sirte, 1826, in der Atmosphiire des Stimmungsumschwungs gegen
den Kapitalismus, hatten Sittes traditionalistische Ideen fiir das Handwerk
?.llgl-tr:l!'[ bewiesen und ihm die Dirckrion der Staatsgewerbeschule cingetra-
gen. Jetzt, zwei Jahrzehnte spiter, war Wagner daran. aul’ den Wogen der
Zeit #u reiten und aus der Begeisterung, moderne Verkehrsmiteel und
Ingenieurtechnik in die GroBstadt zu bringen, Gewinn zu zichen. Denn die
Stadthahn ersetzie die grofien Alleen als Symbol stidtischer Grofe und des
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21 Donauschleuse in NuBdorl (Architekt Ouno Wagner), 18g4-18g8: Ingenicurshunst
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Fortschrites gang so, wic in der Zeit der Ringstrabe die Allee den Plawz ersevzr
hatte. 1Dic Berufungskommission der Akademie folgte dem Trend. Sie
wihlte Wagner nicht wegen des Ansehens, das er sich in dreilligpihri
Bautitigkeit im Renaissancestil erworben hartre, sondern im Gegenteil wegen
seIner I-'ﬁhi:_rl:u:ir, die Bedirfnisse des modernen Lebens und die Verwendung

moderner Bavstoffe und Konstruktion mit kiinstlerischen Frfordernissen in
Einklang zu bringen. Nicht ohne Bedaucrn stellte dic Kommission in ihrem
Berichr fest. dab der Niedergang im Monumentalbau es schwer mache,
Meister in historischen Stilen zu crkennen, *™

Seine Verpflichtungen als Professor gaben Wagner die Gelegenheir, seine
Vorstellungen auszuarbeiten und zu formulieren. In seiner Antrittsvorlesung
vor der Akademie schlug er den Grundton fiie cin neues Zeitalter der
Architektur an:

» Der Realismus unserer Zeit mull das Kunstwerk durchdringen, (...) kein
Niedergang der Kunst wird daraus resulticren, er wird viclmehr neues,
pulsicrendes Leben den Formen cinhavchen und sich mit der Zeit newe
CGiebicte, welche heote noch der Kunst entbehren, wic beispiclsweise das
urwesens, erobern. =™

Ciebiet des Ingenie

Wihrend Wagner den Vorrang des Nurzens betonre und forderre, dab der
Archirckt dic Form frei an den Zweck anpasse, hate or keineswegs die
Vorstellung vom Architekten als kiinstler aufgegeben, Im Gegensatz 2o Sitte
jedoch, der den Architekien als Verfechier der Schiinheit gegen die Niie-
lichkeit sah, versuchte Wagner die kiinstlerische Aufgabe des Architdhkren
durch scinen Dienst an der Nitzhichkeit als cinem Gut wicderzubeleben. In
|.|||'r \.Illritlh\'ill'll'ﬁilllg ]I!'[P}Thl'?.{'ill' Ery Llilu :ta\ II.!‘H.iL'TIIL' IA'I:IE'['I hL'lI?h'l FH{'
Architckten ewingen wiirde, cinen »cinzigen Stls zu finden, der uns darseel-
le. Als ersten Schritt habe der Architeke sich selbst von der Knecheschalt der
Geschichte zu befreien, von der Tradivion der «Stilarchirekrur:.

In seinem herausfordernden Lehrbuch sModerne Architektur: (18g5) ent-

fa
Dilernmas der eklektischen Stilarchitektur des 14, j'.ai'll'l'lu:'ldu'l:{. .]'L'I.l.li."r et
stil, jedes neue Schimheitsideal in der Geschichre, sagte er, sei gradweise aus
dem vorhergegangenen entstanden. = Neue Bauweisen, neue Baustoffe, neue
Aufgaben und Ansichten der Menschen haben einen Wechsel oder dic
Newfassung vorhandener Formen hervorgerufen. Grole gesellschaftliche

cle ‘I‘!llllﬂl'lt‘r i'iI'H.' L:t"i{']lil'l'ltli{'lll‘ I-IIIH.‘"I';:E' SUr I".Tk!ﬁrl!lﬂ_f ‘Il'.‘i Ir:mrigrn
- = =

Verinderungen waren o5 immer, die neue Stle entstehen liellen.« In der
aweiten Hilfte des 1g. Jahrhunderts sei dieser ProzeB zum Erliegen gekom-
men. Die Gangarr des gesellschaftlichen Wandels war zu rasch gewesen, als

* harl Hasenauer (183 3=18gg), der Vorganger auf dem Lehrstuhl, war seiner Messterschafi

im Momumentalstl wegen erwihlt worden und hatte cnige der prichigsien Gebawde der
|'li||1.|:h1r':||.ll,' g.ll'l: iu.h.'r 1|.'i|'\.-. L'i!l-l.' -.-nnmr'l'm dil.' |w.';=l.tl:|'| .“l.lu:r!l'l. l.iil\ ”urgﬂil:.ﬂl.'l' lIIlI.[ Llil.' i
[ Hofhurg.
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dab die Kunst in ihrer Entwicklung damit hitte zurecht kommen kiinnen.
Unfihig, einen Stil zum Ausdruck der Bediirfnisse und Ansichten des
|--||||;I._-r|;|;n Menschen zu entwickeln, hiren die Architekten alle historischen
Stile aufgegriffen, um die Leere zu fallen. Wagner bemerkie, dali dic Zeitder
Ringstrabie den Auftrag an cinen Architckien einen »Stilauftrags genannt
habe. Undenkbar in jeder friiheren I".leL'hu der Geschichte, verrate schon der
Reerifl die Trennung der Kunst vom Zweek, die Reduzierung der Arbeir des
‘!.,r:_-hiwkwn auf E-'.r;.q.-ugni:c.\'u archiologischen Studiums. Das seien die Ur-
:\ijrn"gp des =kiinstlerischen Katzenjammers«, unter dem die }".l.'il!gcr1uw-;m;n
livten, Waener rief den Architekten als Kiinstler (und nicht nur als nitzlichen
Techniker) auf zu einer sittlichen Fmpirung zugunsten des modernen Men-
schen gegen cin halbes _'|=||1r|1|||1|.1|..'l't der Lethargie in der Kunst.™ In scinem
'\ml:ilhdlzn.gsprngr:urr.m erklirte Wagner dem Gedichmistraining, der vom
Historismus begiinstigten Fihigkeit, den Krieg. Er verdammie die ltalienrei-
s¢, den klassischen SchiuBstein des Beanx Arts-Architckturstudioms, weil
die italienischen Vorbilder dem modernen Menschen zu wenig sagien. Man
lasse den |inger der Architckiur statt dessen »die Grofistidie und jene Orte,
W m:n.lu-rm:r- Luxus zu Hause iste, besuchen.™

Was aber war nun cin moderner StilF Die Schutzwille der Geschichre
abzutragen, ist cines; das Wesen des modernen Menschen zu bestimmen und
ihn im Bauwerk zu verherrlichen, etwas anderes, Bei der Suche nach einer
seiner Zeit angemessenen optischen Sprache fand Wagner Verbiindete in der
jlingeren '[iun:-r;n'mn von Wiener Rinstlern und Intellektuellen, die bei der
H;_-;.hl-ﬂ]ilv:hll!j.’_ der histheren Kulour des zo. Jahrhunderts Pionierarbeit leiste-
ten. Eine Gruppe von ihnen hatte sich 18g7 susammengeschlossen, um die
Secession zu bilden, cine Vercinigung, welche die Fesseln der Tradition
brechen und Osterreich den curopdischen Innovationen in der Plastik -
und besonders dem Art nouvean — $ffnen wollte. Das Motto der Secession
konnte bei II|.';':|1_:|1|;:r nur den stirksten Widerhall finden: =Der Zeit ihre Kunst,
der Kunst ihre Freiheit.= So driickte auch :Ver Sacrum-, die Zeitschrift
der Secession, schon mit threm Namen die feierliche Verpflichtung der Be-
wegung aus, die Kunst in Osterreich und Osterreich durch die Kunst 2u
erncucrn. Finer von Wagners begabtesten jiingeren Mitarbeitern, Josef
Olbrich. entwarl das bahnbrechende moderne Haus der Secession, wobei
er die Form cines modernisierten Tempels benutzie, um die Funktion
der Kunst als Religionsersatz fir Wiens weldl he intellekruelle Elite anzu-
deuten (Abb. 39).*

Unter den vielen von der Secession geschaffenen Symbolen ist dasjenige,
das Wagner am meisten entspricht, vielleicht das der MNuda verias« cn
junges Weib, das dem modernen Menschen den Spiegel entgegenhilt
(Abb. 18). Gustav Klimr, der das Symbol entwart, verkindete mit demsel-
ben Imperativ wic Wagner cine neue Funkoon der Kunst, che er die

* Siche unten, Kapitel ¥, 5. oo-z207; Abb. 3.
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kiinstlerischen Minel zu ihrem Ausdruck gefunden hatte, Klimt, Prisident
der Secession und ihr beachtlichstes Talent, gab (wicderum wic Wagner die
historisierende Architektur) die klassische Historienmalered auf, mit welcher
er seinen Ruhm als Kinstler der Ringstrafie erworben hatte, um sich auf ¢in
ficherhaftes experimenticrendes Suchen nach einer malerischen Sprache

cinzulassen, welche dic Existenz des modernen Menschen 2o gestalien

vermbchte., Wagner vergdtterte klime und nannte ihn den »grabien Kinstler,
den die Erde je getragen«.*' Klime wurde fiir ihn das, was Richard Wagner
fiir Sitte war: ein Kulturheros, mit dessen Hilfe er scine Mission als
Lehrender und als Kinstler neo bestimmite, Wie Sitte seinen Salon muit
Szenen aus Wagner-Opern zierte, so hidngte Otto Wagner Gemilde von
Klime an die Winde seiner eleganten Villa in Hitelsdorf.™

Klimt und die Secession becinfluliten Wagners Ideen in doppelter Weise:
sic stirkeen seine Parteinahme fiir das Moderne, und sie schenkten ithm die
neue optische Sprache, um die historischen Stile der Ringstrafie zu ersetzen.
Die Bezichung war jedoch von Paradoxen verriitsele. Denn Klime und Cheo

[

1'1-';1gncr erblickren ganz verschiedene Gesichter des modernen Menschen im
Spicgel der Nuda veritas. Dardiber hinaus behinderte der Art nouveau-5til
Wagners Grundsiitee der Nilzlichkeir und strukworellen Funktion in der
Stadtarchitckiur chenso, wie er sic firderre.™

Klimts Suche nach dem modemen Menschen war im wesentlichen or-
phisch und innerlich, eine Suche nach dem shomo psychologicus., wie sie in
der Literatur schon in den frithen neunziger Jahren begonnen hatee. Klimt
begann mit einem frihlichen Aufstand fiir das Tricbleben — vor allem das
L'I"ill:ih‘l']“.' _— '“'I.Irlii' '.1|:|:_'r |.HI|1.1 Vi ill_'lr] ll'l_lrﬂ,'l'l. Iﬂiﬂ_‘ HH{'\L{'hr i,ll_“i YL'H'FEI?H.’IU'I
verursachten Schmers gll.::plih. Er bot cine Ht'jl:rfn'uh:lm:ri\rln.' Welt 1.':'rﬁ1:|ti-
sigrer Grenzen und unterhShlter rationaler Strukturen und malte in ciner
allegorischen und symbolischen Sprache dic leidende Secle des ohnmichrig
in den Strom des Schicksals geworfenen modernen Menschen *

Wie anders war doch das Gesicht in “':lgnu'rs Hpig_—l_rul der Moderne: cin
aktiver, ti'll..'l"lli'l‘.'.’l.:t'. rationaler, modischer Ihirgt'r— ein Stiadver mit u.'r:nig Lo,
viel Geld und cinem Geschmack fiirs Monumentale. “':sglu'r*i Cirollstidier
litt nur an einem Mangel: ihm fehlre cine Richtung. In seiner schnellebigen
Welt von Zeit und It-uu-cgung spitrte man nur zu leicht die =peinliche
Unsicherheits, wie Wagrner es nannte. Der Architekr muBre helfen, sie durch
bestimmte Bewegungslinien zu diberwinden. Klimts Sl und der der Seces-
sion halfen Wagner bei diesem Bemihen. Zundichst verlich Klimts zwei-
dimensionale Raumvorstellung, die fir die symbolische Darstellung des
abstrakien Wesens der illusiondren Welr der Substanz konzipiert war, der
Architekwor die Fihigkeit, cin neues Gefiibl fiir die Wand 2o schaffen. Im
Gregensatz zu den schwer gegliederten und plastisch verzierten Mauern der
Mietpaliste der Ringstrabe bot Wagners erstes Wohnhaus im Stil der Scees-

* hiche unten, 5. 213-218.

—_—
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sion cine Fassade, die in threr Flachheit ithre Wandfunkoon darstellie,
Betonte das skulptierre Haus der RingstraBe seine Unterscheidung von der
Srrale, so i}‘.lii.'!.ﬂ.']lc Wagners secessionistische Front die Finfachheit der
Strabe als Fliche, unterwarf sich ihrer Richtung und betonte sic. In seiner
Innengestaltung palte Wagner dementsprechend die Art nouveau-Linie sei-
ner Leidenschaft fiir die Fihrung an: Treppengelinder, Teppiche und
Parkeubiéden wurden mir eingelegten Streifen in der Hauptlime der Bewe-
gung entworfen, um den Biirgern zu helfen, ihre speinliche Unsicherheits zu
iberwinden,

Die Secession, die in ihrer Weltanschauung militant antihistorisch war,
befreite selbsthewubt die Phantasic zur Formulierung eines Stiles, der
unbehindert von der Vergangenheir ist. Aber die selbsthewulte Suche nach
dem Stil als salchem blich. Indem sic Wagner cinen newen omamentalen
Wortschatz lieferte, hiclt sic in ithm cine fortgesetzie Trennung der Strukuur
vom Stil aufrecht — gerade das an der Architekour der RingstraBe, was er von
Grund aus angegriffen hawe, Die «Schinheit: bei Wagners Bauten blich bis
zu cinem gewissen Grade zufillig, eine Sache der Oberfliche, ein dstheti-
sches Furteral zur "'..';:r;.r_iu:runl:; seiner Formen, dic in modischen ':'i-}'n1|:|-|:||.'n
den Rubhm der Moderne verkiinden.

Fwer anemanderstollende Wohnhduser, die “Iﬂgl:'u.'i‘ 18g8—180g0 in der
Wienzeile ervichtete, zeigen seinen Gebrauch des Secessionsstils, um radikal
mit dem Vorbild des Renaissance-Palazzo beim Ring zu brechen (Abb. 23).
Bei dicsen Gebiuden vercinigte Wagner zum ersten Mal die drei wesent-
lichen !’ri:wiiaiun. dic er in den neunziger Jahren entwickelt harre. Lwei
davon stammten von den Ingenicurbauten: der Vorrang des Zweckes, der die
Form bestimmt, und die ehrliche Verwendung moderner Materialien ent-
sprechend ihren Eigenschaften; das dritte Prinzip, eine allgemeine Parteinah-
me fiir die unhistorische, beinahe symbolische Sprache der Moderne, herog
er von der Sccession,

'!."L'.qgnr;r g:ﬂ: bei der Durchfiithrung des ersten Girundsatzes der gweckbe-
stimmten Ehrlichkeit die verschleiernde Vercinigung von Geschiift und
Wohnung hinter ciner Renaissancefassade auf. Stare dessen lieB er die
Fassade seiner Hiuser an der Wienzeile in unterschiedlichen entgegengesete-
ten Formen die beiden getrennten Zweckbestimmungen des Innenraumes
verkiinden: unten Geschift und oben Wohnung (Abb, 23). Ein kriftiger
durchlaufender Streifen von Glas und Eisen kennzeichnet das ErdgeschoB als
kommerzicllen Raum. Uber dem zweiten Gescholb dbernimmt der Wohin-
zweck die Fassaden, und die "'n'rrriurmlg ln'_i_:lmtl." ﬁ':lgm:rn nachdrickliche
dichotomische H}'l]ﬂmﬁ»i.r:rung der beiden Funktionen des Gebdudes erkenm
man am hesten aus der Eckansiche, Auf der rechten Seive, mit der Front zur

& An einem der beiden Gebaude nebenan breiter sich vam rweiten Stockwerk aus ein
grofer Wosenstrauch hinauf, der das Aubere der Wohnetagen gane bedeckr. Am anderen
Ciebdude sind 'l'l.'li."llhll.“lt' il grstutte Lebenshdiume am Ende jeder Fassade an VOTagen-
den S3ulen als Helicl CMpIFgeRogen.
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By WIREN. Geint und Gesellechaft im Fin de Siécle

Wohnstralle hin, ist alles cinheitlich mit kleinen Liden im ErdgeschoB, die
unautdringlich auf herkiémmliche Weise absorbiert werden, wm zur rllhii.'t‘ﬂ
Armosphire der Wohnstrallenseite zu passen. Im Gegensatz dazu ist die linke
Seite des Gebiludes, die zur Wienzeile und ihrem Marke zeigt, horizontal
aufgereilt zwischen Arbeitsplatz und Wohnung, wobei jedes seinen eigenen
Stil und scin cigencs Material har, Dic Behandlung der Fcke treibe die sich
ergebende Dualici aul cinen Gipfel der Intensicit, wobei der eckige Ge-
schifftsrauwm aus Eisen und Glas entschicden hervortrite unter der zierlich
gL'T{lHl.!i.‘ll.'l'l und stuckicrten Ecke der oberen Hi:lmgv,\c]urﬁﬂ', Oben kriine
cine luxuridse Villa mit Girlanden, ?.u'(:igl.‘l‘l-, Steinvasen und Statuen das
Cichaude wie cin reiches Dhadem als f"‘r_x'luhnF des stidoschen Luxuslebens,
das scine Skonomische Basis in den |‘J|‘nh:.|'rh|::hr:|| nitchternen Geschiftsriiu-
men unten hat, Bei den Gebduden der Wienzcile difickee “'.'l.grn'r die heiden
Sciten des modernen Stidrers aus, wie er ihn sah, und gab jeder Scite ihre
cigene Stilsprache: fiir den Geschiftsmann und fir den Mann von Ge-
schmack. Damit |i.'g|4.' er in einer heiklen, aber offenen Nebeneinanderstel-
|l|.|'|g bla, was die Architekten der Ringstralle durchs Verbergen vereinigen

wollten, als sie wie im Textilviertel die kommerziellen Funktionen unter dem
Wohnetil des Renaissance-Palastes verhillien.

Wagners doppelte Redeweise dauerte nicht lange. Innerhalb weniger Jahre
eroberte der rationale Sul, den er flir den kommerziellen Teil der Gebiude
der Wienzeile entwickelt hatte, erst die Geschiftsbauten und dann die
Wohnhiuser und herrschte in beiden. Fs war, als ob das geschifismiibige
Wesen des modernen Menschen und der seinem Arbeitsleben ANEEMCsSene
Stil alle Dimensionen scines Daseins beherrschen sollte. Hinter dieser
Stlentwicklung in der Architekiur stand die Barokratisierung der Regierung
wie des Geschifslelens, Dic Ausdechnung cines zenrralisierren Verwal-
tungsapparates crecugte cinen Raumhunger, der nicht langer durch dic
Unterbringung von Bitros in einem oder den beiden unteren Geschossen von
Wohnhidusern befriedigt werden konnte, Wagner, der in Wiens selbstindi-
gem Biirobau mit der Linderbank in du.':u_]ﬂhr-;n 18821843 Bahnbrechendes
I:['J'Ii'i!itL't h:l[tl.:.. I..'I'!._{I'il-l- wern dic neuen “t']t‘grnlwilﬂ1 ¥l rrunk:jnnilh;r Ciestal-
tung. A h

Den passenden Anlal fiir den letzren schiplerischen Ausbruch des Archi-
tekten bot dic Bebauung des SchluBteils der Ringstrale, des sogenannien
Hl 1 l}L'I“'IIL'r!l'[.‘;. il!'l .F.:ti I'l_f["l"ll'lt VEMT ﬂ,l{'lt! I":,I'_‘i'[L'H EHIEITk_riL”LF_ ik.ﬂu]]ﬂ:r War !i-l.'l'lﬂrll in
den I!'u.-llli?.jg::l’ Jul'l.l'l..':'l mit der M:mung dieses .\|1l:ri1;1iﬂ_l; |:;~Rchijrrigl_ Mach
der Jahrhundertwende beschleunigte die Regierung ihe Fortschreiten durch
Ausschreibung von Wettbewerben fiir zwei grolie Verwaltungsgebiude in
dicsem Bezirk: das neue Kriegeministerium und ein Biirogebiude fiir die
| J:1|||:l verwaltung des Osterreichischen I*ul-:tsp,q rkassenamees. Beide Projekee
bedeuteten politisch einen Archaismus, obwohl sie mir der Beriicksichtigung
der Bediirfnisse einer umfassenden honzentricrung der Verwaltung modern
waren. Sie bedeuteten eine Rickkehr zur Ringstrale des Militirs und des

"uFl
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Katholizismus — der beiden traditionellen Krifte, die bei der Geburt der
Ringstrafie fithrend waren, aber durch den Sicg des Liberalismus frih von
ihrer Entwicklung ferngehalren w urden. Jedoch kehrien beide alten krifte in
moderner hl,m:Lra::m;Iur Form zuriick. [as neue hrm‘..'ilnlnlﬂl.'l'l'llll'l. das die
ricsige Verwalwung cines modernen "I-"n_hrpr'[h.htlL.:‘:'lht.'n‘l‘t*: zu1 heherbergen
hatte, solltc das Gelinde der Franz Josef-Kasernen cinnchmen, eines der
komterrevolutiondren Stiitzpunkte der alten Berufsarmee in den fiinfziger

Jahren, die 1898 als anachronistisch abgerissen wurden. Der Bavauftrag aus

diesern Wetthewerb ging nicht an Owo Wagner, sondern an einen traditionel-

leren, im Barockstil bauenden Archivekren,

I3as Postsparkassenamt, dessen Verwalungsgebiude Wagner errichtete,
bezeugt das I',_'E]I:\I!I'l.'li;l]l,:'|]i,!l,' Wicderauflelben der alten religitsen Krifte im
neuen sozialen Gewand, Die Institution war fiir den =kleinen Mann- ge-
schaffen als staatlich geforderte Bemithung, dic Macht der GroBbanken — der
Rothschild-»Partei= — einzudimmen. Die Christlich-Soziale Partei hatte sie
als Antwort firr die untere Mittelschicht gegen die Macht der judischen
Bankiers und der Liberalen benurze: viele Kleine Sparer wiirden ihre Riick-
lagen rusammenbringen als Gegengewicht zur Macht der wenigen Grollen.
Gieorg Coch, der Beamre, der 1880 die Postsparkasse schuf, wurde fir dic
Christlich-Sozialen zum Mirtyrer. Scinen Anhingern gelang es nichr, seine
Biiste im neuen Verwaltungsgebdude aufzustellen, wegen einer, wie sic
behaupteten, cinflubreichen jidischen Opposition. Blirgermeister Karl Lue-
ger machte daraus ein Politikum, Scing christlichesoziale Stadiverwaltung
beanspruchte den Plarz vor dem Postsparkassenamt fiir Coch and errichtere
mit Wagners ausdriicklicher Zustimmung Cochs Biiste auf cinem Sockel auf
dem Platz = das crste Denkmal eines antisemitischen Kulturheros auf der
Ringstrabic.™ Wir haben geschen, wic die Vorivkirche die Macht der tradimo-
nalistischen katholischen Reaktion am einen Ende der Ringstraie gerade zu
der Zeit symbalisierte, als die liberale Ara begann; das Postsparkassenamt
bezeichnete ihr Wiederaufleben als Volksmacht am anderen Strafenende —
dem neuen Kriegsministerium gegeniiber -, als dic liberale Ara zu Fnde
ming.

Was auch immer die ;_m:iknpimﬁ-ﬂim-hr Bedeutung der Postsparkasse gewe-
sen sein mag, thre funkoonalen architekromischen ."v.n!'urc.lcrungcn wWiren
x mer schuf als Vorkimpfer des stidtischen Ge-

durchaus modern, Ot Wi
schiftsstils mit diesem Gebiude den reichen, aber schlichten und eleganten
mewlernen Stil, nach dem er sumindest cin J:ﬂlr:ru]ml ]:ng L.{i.:h'l.i:."l'lt hatte
{Abb. z4). Darin entwickelte er die vorher bei den Wohnhiusern der Wien-
seile bemerkten Tendenzen weiter: die Michenhafte Fassade mit den Fen-
stern fast auf gleicher Ebene mit der Wand, das Experimenticren mit neuen
Matenalien (in diesemn Fall mit Aluminium) und die Verci
Form. Die eindrucksvolle Gleichfrmigkeit des biirokratischen Rationalis-
mus spi._-gq;lu_- sich schon in der AuBenfliche des Gebdudes mir scinen

chung der

ausgewogenen unaufdringlichen Fensterfligeln, seinen unverzierten Mauern
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mit Marmortafeln, die mit reichen, aber schlichten Aluminiumbolzen befe-
stigt waren, scinem Fingang, der starken Publikumsverkehr aufnchmen
kann, jedoch im Vergleich mit den monumentalen Porralen, dic man ben den
fritheren Ringstralenbauten bevorzugre, zuriickhaltend ist.®

Wagner hatte cinmal die Probleme des Biirohauses als Sondertypus gelost
und wandte nun die dabei gewonnenen Techniken bald auf die Wohnarchi-
ektur an: die Verwendung von Aluminium, bewegliche Zwischenwinde,
Fisenbeton, die drastisch vercinfachte Treppengestaltung in geometrischer
Form, freistehende Siulen, Lichtinstallation und eine 1']1.';.'1:1!&: L bercinstimi-

mung zwischen der Innengestaltung und der duberen Form. Das waren die
Figenschaften der Neustiftgasse 40 (Abb. 25), des ersten Wohnhauses, das er
n.l.l;:h |.I|.'|.'|'I I,L'l-\"["'il,'lﬂ!'i;;l‘n'hl,,"ll.lll'll Il:llltt'.

In dem Gebiude der Neustifigasse 4o vollendete Wagner seine grobe
Neuerung — die Ubertragung cines neuen fir das Birohaus konzipierten Stils
auf dic Wohnarchitektur selbst. In seiner frithen Zeit blichen seine funktiona-
len Experimente im Geschiftsbau innerhalb der Renaissancegrundformen
( Able. 18). Dann verzeichneten die Hiuser der Wienzeile einen ersten Durch-
bruch. wobei die am Nutzen orientierten Formen im konventionell dominic-
renden Bereich des Wohnbaus sich parallel zeigren (Abb. 23). SchlieBlich
erreicht die Bahn der Entwicklung bei der Neostiftgasse 4o (Abb. 25) ihr
Ziel mit dem Sieg des Biiros iiber dic Wohnung. Die einheithchen Fenster
ohne Sims kiindigen unmibverstindlich den uniformen Zellenraum cines
Geschiftsgebiudes an. Sie bedeuten ferner im Gegensarz zur vertikalen Dil-
ferenzierung der Wohnungen in der Ringstrafie, die den unterschicdlichen
duBerlich zeigen, Gleichheir
lige Ornament - sei cs das

dkonomischen Status ihrer Bewohner sogar
der Micter. Verschwunden ist auch alles zuli
viktorianische aus Stein oder das des Art nouveau in Malerei und
Applikation. Zuriickhaltende rechtwinklige Linicn und Muster verstirken
nur den geometrischen Charakier des Baues, Der kommerzielle Raum in den
unteren Cieschossen ist ewar immer noch nach Art der Renaissance von den
ifenster und

oberen Stockwerken abgehoben und wird streng durch Sel
Binder von schwarzglasicrten Klinkerzicgeln abgegrenzt, Behaupteten in der
Wienzeile die oberen Wohngeschosse mit ihren zierlichen Formen und durch
Dekoration ihre Unabhiingigheit von den Fronten der Geschiftsriume un-

fen, w0 nehmen hier die uhq,-rn_-n {,;L‘_‘ifl]l"l"i'\l..," bescheiden die :‘ipl';‘l.l.'hl.: dl.'l‘
geschiftlichen Hilfe an, Dariiber hinaus war das Haus leiche 2u finden fiir
den gx-muh:ii'tlg e Selideer, der nach Wagners Meinung 2u diesem  hiichst
rationalen Gebiude gefiihrt werden mulite — durch die klare, blockartige
Form des Ganzen und mit Hilfe des groBen tafelartigen Feldes, das hoch
oben die Stralle und Hausnummer des Gebiudes verkiindete.

¥ Fs liele sich viel iber die baulichen Neuerungen des Gebdudes sagen, was aber nicht wu
unserem Thema gehin.
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Mir der Meustiftgasse g0 errcichte der Architekr zulezr cinen gleichfiirmi-
gen Baustil fir den modernen Seideer und cine absehlicBende Erappe auf
seiner langen, an Experimenten reichen Suche.

Wagner nahm im Jahre 1910, als er sein cinheitliches modernes Gebidude
Meustiftgasse 4o vollender hate, noch cinmal das Problem der Soade im
Ganzen auf, Es war nun finfzig Jahre her, dab man mic der Ringstralie
begonnen hate, und fast ewanzig Jahre seit der Annahme des awciten
Stadterweiterungsplans fiir Wien, Wagner hatte an beiden Phasen teilgenom-
men. In der ersten hatte er sich als Architekt und Bauspekulant an dem

}-|i|Hht."l'lgi_'lllll'ld'l.'lli'!l It;h[lll’l‘hlihl’l'ﬂ.’" .‘\I{]IIllll“'!“-’{lihl'll'lI‘c IH.![I..,"iIil_:'., I\,I.{"I' '\i'i'l.' |:'h_"'-
herrschte, 18g3 hatte Wagner als Sicger beim Wetthewerb fiir den aweiten
Stadterweiterungsplan die Faktoren des Verkehrs zum Mittelpunkt scines
Vorschlags gemacht und sich damit vom Primar des Asthetischen weg dem
Primat des Funktionellen und Technischen zugewandr. Wagner verband die
neue Technologic mit der neven Kunst, schuf damit eine vom historischien
Pathos erstaunlich freie Architektur und ersiclte cinen cleganten, cinfachen
und funktional ausdrucksvollen Sol des zeitgemilen Staditgebdudes fir
Biros und Wohnungen, Nun blieb ihm die Aufgabe, cine entsprechende
Vorstellung von der Stade herauszuarbeiten = cinen Rahmen zu entwerfen,
imerhally dessen seine Gebdude thre funkoonalen und dsthetischen "-!r"gdich-
keiten verwirklichen kimnten.

Es palite dazu, dall Wagner seinen neuen Begnifl der modernen Stadt aud
eine Einladung aus Amerika hin formulierte, das schon zum klassischen
Land der Grobiscidie geworden war. In cinem ansprechend gestalteren Band
mit dem Ticel »Dic Grobstadi: entwickelie Wagner die Vorstellungen, dic er
fir einen internationalen Kongred fiie stidusche Kinste an der Columbia
University ausgearbeitet hate,*

Wie Sitte in seinem Buch -Stideebaus, so benurzte auch Wagner Wien zur
E'..I']:-Il][I..'I"lll'llu sciner Crrundsitee der .""H.'||.|l]J:|:|111|11__5_|r1 aber "I."l.';,ignr,:r bemone

weniger dic Praktiken der Vergangenheit als die Moglichkeiten der Zukunft,
Dabei richrete er, ohne Namen zu nennén, cinen heftigen Angriff aul Sive
und dessen Gefolgschaft, gegen -das Gejammer der Historiker in der
Stadtbaufrage«." Wagner verspottete deren =50 belicbte Schlagworte von
Heimatkunst, Einfiigen in das Stadthild, Gemit im Seadtbild usw. « zusam-
men mit allen MaBnahmen, die Sitte dafiir vorgeschlagen hatte — malerische
Gestalung, bewulr unregelmiBige Strabien und Plitze, «den leider so belich-
ten Aufputz einer Stade-."" Genau diese Fakroren, die Sitte als die notwendi-

* Der Kongrefl fand wnter der Schirmhereschaft des Staates und der Stade New York stan.
Siche oo Wagner, Die Grollstadr, eine Studie dber diese, Wien 1911, %, 1
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gen Ubel des modernen Stidiebaus angeschen hatte = dkonomische Fakio-
ren, Verkehr, Hygiene usw, =, erkannte Wagner als Grundlage positiven
Planens an. Vor allem schiitzte er die massige Gleichfarmighkeir, vor der Site
zuriickschreckte, und entwickelte deren Maglichkeiten filr eine kiinstlerische
Gestaltung der Stadr ganz bewul,

Fiir Wagner war es unvermeidlich, daB dic moderne Wirtschalt die
maoderne Stadt unbegrenzt ausdehne. Er identifizierte sich mit dem »selbst-
verstindlichen= Wachstumswillen jeder Stadverwalung. Die Notwendig-
keir der Ausdehnung crschien als i‘rs:l.'l:l‘lumgi.\'l:hl:r Wert, Unverbesserlicher
Seridier, der er war, berweiiclue “lugnr.'r niche, dab dic Mchrheit der Men-

schen licher in ciner Grolstadt als in ciner Kleinstadt oder aufl dem Lande
leben michie. Lebensweise, soziale Hiu]llmg. I:Ir.w..]umnli-;hkc:it, Luxus, das
Vorhandensein intellektucller und sportlicher Einrichtungen, Zeitvertreib
im guten und schlechten Sinne und schlicBlich Kunst motivieren diese
|".r.-u;.:||c'umn.|::. Wie in der Architckour so auch bei der Stadtplanung <hat dic
Kunst das Stadtbild der jeweiligen Menschheit anzupassens.™

Die Ausdehnung der Stidee und die Lﬁ]:it:ﬂihtiﬁfhu Wirtschaft dikrierten
den riesigen Wohnblock als einzige Losung, um die Millionen Stadtbewoh-
ner unterzubringen. = Unser demokratisches Wesen, in welches die Allge-
meinheit mit dem Schrei nach billigen und gesunden Wohnungen und mit
der erawungenen Okonomie der Lebensweise eingepreBt wird, hat die
Uniformitdt unserer Wohnhduser zur Folge.« Wir diirfen dieser Herausfor-
derung nicht durch Rickzug in die Vergangenheit begegnen, sondern da-
durch, dalf wir sdiese Uniformitir zur Monumentalitits erhehen.™

Fiir die Frbauver der Ringstrafie lag der Schliissel zum Monumentalen in
den groen affentlichen Gebduden, zu denen dic Strabe den Biirger bei
seinen Gingen fithre. Wagner verlich der Swrale Monumentalitit. Dic
natiirliche Plazicrung von Hiusern in ciner Reihe schuf lange ebene Flichen,
welehe die StraBe cinfassen. Stimmie man ihre Hohe aufeinander aby und
nahm ihnen den verwirrenden I!I;],-,:i,l;;:lwn Schmuck, so machten diec Hiuser
die Stralbe selbst zu cinem Monument. Die glatwe, lincare Fassade des
Wo
Linienfithrung der Stralle, dic so wichtig ist, wie wir sahen, um dem
Geschiftsgang Leitung und Orienticrung zu geben. SchlicBlich kimmte der
kiinstlerische Planer sowohl] der Monumentalitiit der Strabe wie ithrer Orien-

nhauses bot auch cinen Fn_\.'::huiugiﬁ-:hr:ll Vorteil. Sie verstdrkt dic

ticrungsfunktion dienen, um sic gelegentlich durch architektonische Brenn-
qunk:;_- nach barocker Art 2o unterbrechen: Platze, Sffentliche Gebdude oder
steinerne Denkmiler. Diese Unterbrechungen der Strabe sollten nichr, wic
Sitte es wollte, hineinzichen, sondern zu crwas hinfithren. Sitte i seinem
Kampf gegen das UnregelmiBige benutzte den Platz, um den Strom sich
bewegender Mensehen aufzuhalten; Wagner benutzte thn, um diesem Stram
Richtung und Ziel zu geben. Die Perspektive der Fahrzeuge bestimmie
Wagners Vorstellungen von der Stade wie jene der Fuliginger die Perspektive
Sittes. Wenn Wagner sich auf die Erfahrung des Fuligingers in der Stadu
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de ununterbrochene Kette schimer Laden, aus denen kiinstlerische Ereeug-
I

nisse des Landes und der Stadr winken.™

Wigner, der fiir die unbegrenzt ausdehnbare Stadt eintrat, stand vor dem
Problem, diese Stadr lebensfihig zu machen, Er erkannte das Bediirfnis, das
Lentrum von dibertrichen starkem Beviilkerungsdruck zu befreien und die
Verbindung von Arbeits- und Wohnbercich in verndnftigen geographischen
Cirenzen zu halten. Scine Lisung war wie bet seinem modernen Wohnhaos
der Modul. Fiir scin Beispiel Wien schlug er vor, dall jeder neue Stadibezirk
als cine halb selbstindige Stadt von tooooo bis 150000 Einwohnern zu
planen sei. Jede hirte ihre Arbeitsplitze (Wagner vermied die Erwihnung
van Fabriken!), ihre gleichformigen Wohnblicke, deren jeder an cine Grim-
fliche grenat, und cin sehr formelles = Luftzentrume«, wo dic dffentlichen und
kulwirellen Bauren ihren Plare finden wirden, Gewil feierten Lineal und
Zirkel ihren Triumph in dem in Abbildung 26 gezeigren Plan, Wagners e e

Zeichnung des Luftzentrums aus der Vogelperspektive (Abb. 27) zeige - - : ==
chenso, wie kn!npn:in'ti"-hn er sein Zacl erreichie, das {ih'idlﬁirlnil_:l; ZUm 6 Plan cines Stadtbesirks von Chto “':I-EII-L'L [N
."!iﬂl'l.lli['lt"l“-;[lt'r'l L1 L'I'lit'llill.'ll-. ])IL .I'H'I!'\IFIII{.'IIL' L.IL'I i{il]!_‘h[l'ill.h.' HII'.(;fﬂuHr[i?Ll'h
scheimen kiimmerlich im "\'L'I'gh:i:.‘h it “':l.gllt.'r:-i (;n:ﬂﬁl'.n.“-L'I:rpil.:. dem
Traum der Vernunfr cines spiten Rationalisten.

Sitte harte im Geist cines emtmutigten Realismus den gedBren Teil der
Stade den Utilitaristen dberlassen und betonte die Bewahrung der Sebitee
ciner Stadt aus der Vergangenheit und das FErbauen von Plitzen als "\'urhi!.:lrr
filr eine bessere Zukunft der Stadr. Wagner hatte sich filrs Gegenteil
entschieden: er harte die Hoffnungslosigheit erkannt, die alte Stadr wieder-
aufeubauen, dberlich dicse Aufgabe den Historisten und empfahl nur das
notwendige Mintmum an Regulicrung und Emcucrung der bestehenden
Cirabstadt, Sein Blick ging in die Fukunft: aul die Peripherie und die
umgebende Landschaft. Dort konnte die Stadt rational geplant werden. Wie
bei seinem Plan von 1893 entwarl Wagner in scinem Buch »Die Grolstadr
strahlenfiirmige Verkehrsadern fiir Strabe und Schiene vom Zentrum aus in
dic Richtung des Wachstums (Albsh, 28),

In die Maschen des so entstandenen MNetzes kimnten neue  Vorstidee
L'ii'll.r{.'!.l. I'..L-[ W l.:rl.]i..'“. wenn I.|'||'ﬂ..1 ?.I.'I.[ l{ﬁ'h!llnlll{.‘ll ?‘-li..'.t. .l-lllitgl'.ll..'l' WIcs E.I:'ii..' Ji.ll.'l.' l."il:'H."'q
griinen Giirtels rund wm die Stade von der Hand - gerade zu der Zeit, als
ll-‘!‘ii'll Iilll'l LINteT I.!i.'r r{'!1111'1111'r1'u"|u':1 1.']ITi‘itl'i‘l']l-‘i"fi.'l]i']l I{ﬂ"‘ll::'il'fl“'lg 1.'L|"i.:1.'|.'.|"||iﬂ,'l'|.
anlegte. LEmL‘h;mpt sei dic Anlage cines Griingiiriels um diec Grolstade,
schrich er, wicder nur ~¢ine festgestellre EinschlicBung, die sicher zu vermei-
den ist«. Es scheint richriger, =jedem cinzelnen Bezirk entsprechende Luft-
zentren zu gebens" Wagners Rationalismus lieB der romantischen Natur

LH.'iHl‘H IJI.'H/.. Hl'il'll' ."h'III.LI.'F'II]Ii:{']I Zl.'!luL'Il1 \I'Ju ‘|1.'IiII1L' L]I1tH."::F{'Ii?H.' 5[:“'1. rlili'l"lt

nur das Land 'nl.:r‘.{L'!'I]h'll_.!'L':l'l. sondern auch alle \'L'gumliui'l in gri]m- Architek-
turskulptur verw andeln wiirde,

7 Lufizenirum, Feichnung von Otto Wagner, 1911
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MNichts konnte [tr Sittes Ceefihl fremder sein. Fr sehlug den anderen Weg
cin und brachre die Natura naturans, die erzeugende Natur, in scine ruhe-
volle und malerische stidrische Gemeinschafr ein. Die Allee, wo Biume nur
cine ornamentale Geste der Stadt sind — die in Wagners Stadrplanung einen
Bedeutenden Platz cinnimmt =, war fir Sitte »cine flammende Anklageschrif
gegen unseren Geschmacks: £

«Rann es denn \E:gi schmackteres 1_|._tn_n als die freie Nawrform cines
Baumes, dic ja gerade in der GroBstadt uns dic frele Natur phantastisch
vorzaubern soll, in gleicher Grolle, in mathematisch haarscharf gleichen
Abstinden . .. und noch obendrein in schicr endloser | dinge i1|1|1n~r-“. weder-
ol ;.ill11?llkli.'”l.‘f'|.: Man bekommit .r.! !-lfl}ﬂ'l'llich .ulag{'l'ldr[]ckc;] wvor Iu‘klrrnuu'n.
der Langeweile, Und das st die Haupt- kunstform: unserer Stadichaver
geometrischer Observan e

Camillo Sitte und Oto il'ugnur. der romantische Archatker und der rationale
Funktionalist, teilten unter sich die unversihnten Bestandteile des Frbes der

28 Flan Ouo Wagners fiar die avsdehnungsfihige Stade, g
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]{ingﬁlm&‘: auf. Sie urgril‘f aus der handwerklichen Tradition heraus den
Historismus der Ring_\'tntﬂq‘. um seinen Plan der Erneuerung einer gcmuin-
schaltsbildenden Stadt mit dem umschlossenen Platz als dem Vorbild fir die
Lukunft zu frdern. Wagner nahm aus birgerlicher Bejahung der Technolo-
gic das fiir wesentlich, was Sitte am meisten bei der RingstraBe verurteilt
hatte: dic vorrangige Dynamik der StraBe. Der konservative Sitte fiirchtete
das Wirken der Zeit und setzte seine Hoffnung fiir die Stade in den
umschlossenen Raum, in die menschlichen soxialisierenden Umgrenzungen
des Plarzes. Wagner unterwarf noch mehr als die fortschrittlichen Architek-
ten der Ringstralle vor ihm die Stadt der Herrschaft der Zceit. Deshalb war
die Stralle H{"nlig. die Verkchrsader von Menschen in Bewegung, und der
Matz konnte bestenfalls als Zicl der Strabe dienen, seinen Benutzern Rich-
tung und Orientierung zu geben. Stil, Landschaftsgestaltung und all jene
Flemente, durch dic Sitte im Kampf gegen moderne Anatomie Vielfalt und
malerisches Ausschen erziclen wollte, benutzte Wagner im wesentlichen zur
Verstirkung der Macht der Serabe und ihrer zeitlichen Linienfiihrung.

Obwohl beide Theoretiker auf je verschicdene Weise gegen die heikle
Synthese von historischer Schinheit und moderner Nizlichkeit bei der
Ringstrabe rebellierten, blichen sic cinem der wesentlichen Werte der libera-
len biirgerlichen Stidrchbauer treu: dem Monumentalen.™ Wagner beurteilte
den Erfolg des Saadiplaners als Kiinstlers nach seiner Fiahigheit, das Gleich-
fiirmige zum Monumentalen #u erheben.

Auf der Grundlage ihres gemeinsamen Eintretens fiirs Monumentale
waren die beiden Kritiker sich cinig in ihrer Bewunderung des groBartigsten
Projckts der ganzen Ringstralenplanung:  des AuBeren  Burgplatzes
(Abb. 29). Gottfried Semper hatte diesen Mammutplatz — er nannte ihn das
Kaiserforum - entworfen, um dic Hofburg mit den beiden groben Museen,
dem Naturhistorischen und dem Kunsthistorischen, diber die Ringstrafic
hinweg zu verbinden. Als Freund Richard Wagners und dessen Kampfge-
fihrte fiir die Freiheit im Jahre 1848 hatwe Semper die ersten Entwiirfe fiie
Wagners Bithnenhaus zur Auffilhrung der erlisenden Musikdramen gezeich-
net. Narirlich mubte Sitte ihn bewundern. Nach der Revolution war
Semper nach England geflohen, wo er als Mitbegriinder des South Rensing-
ton (heute Victoria and Albert) Museum zur Vereinigung von Kunst und
Gewerbe auch cin cinflubreicher positivistischer Architekturtheorctiker wur-
de. Diese Seite von ihm sprach natdirlich Creeo Wagner an.

Mit seinem Kaiserforum an der Ringstralle bot Semper eine praktische
Lissung fiir das Reprasentationsproblem in der Stadtplanung. Seinen ricsigen
Platz konzipierte er so, daB er die Souverinitit von Férsters kreisendem
Raum herausforderte. Das Forum wirde als Achse dic Ringstralle aweitei-
len, Grobie Bogen sollien die beiden Musceen im "inrdtl‘lﬂ‘l.lml in 2wel
Richtungen mit der kaiserlichen Hofburg im ||||1l:1.rgt'1.lml verbinden. Die
Achse wiirde so den Pilastergiirtel durchbrechen, mit welchem die Ringstra-
fie den Giirtel steinerner Festungsanlagen um die Innenstadt ersetzt hatte.
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Sie wiirde das Alte mit dem Neuen verbinden: den Hof mit den volkstiim-
lichen Zentren der hiheren Bildung, die Residenz der alten Monarchie mic
den Instituten biirgerlicher Wissenschaft und Kunst, dic innere Stadt mit der
duberen.

Semper hatte, wic Sitte cs aussprach, sden majestitischen newen Burg-
placzs. .. skolossale, =in antikem Geistee = besonders im Geiste Roms
konzipicrt. Seciner enormen Grille wegen hatte Rom riiumliche Modelle
peschalfen, die fiir moderne Stidre vorbildlich seien, Riume, dic monstrise
Menschenmassen #zu handhaben fihig sind. Sitee, der sich gewdhnlich um
Intimitit und Malerisches sorgte, unterwarf sich den heroischen Proportio-
nen von Sempers Plan. Er hielt es fiir cin Zeichen von Wiens zunchmender
Reife, daB man cin Projekt in Auftrag gab, das »zu Beginn der ganzen
Bewegung wahrscheinlich als Lf[u!]ii.‘ betrachtet worden= wire, e Zen
1_-[5-"3"-5!1‘-' zur Reife, und die Stunde hatte fir Hu:npur. cinen Meister des
dramatischen Ranmes, g:'m‘h]:lg{r:."‘

Orto Wagner hatte Semper seit den neunziger Jahren bewundert als cinen
‘Theoretiker des Vorrangs von Zweek und Technologie in der stilistischen
Gostaltung. Dardiber hinaus entsprachen die barocke Grifle und die klaren
Brennpunkre von Sempers Forum zwischen Hofburg und Museen Wagners
Gefiih] fir Ranonalitie chenso wie seinem Sinn e Malstab, Die rechtwink-
I'il_rtn Rasenflichen mit Wegen, die deatlich aufl Tore oder in andere Richmun-
gen fiihrten, die einfache Symmetrie in der Anordnung der Gebiude waren
wie geschaffen fiir Wagners Imperative der Richtungsklarheit innerhally des
Monumentalen. Gegen Wiens sonstiges kiinstlerisches Versagen stand fiir
Wagner Sempers Werk in Glorie da. Trote der vorhandenen giinstigen
Vorausserzungen habe Wien in sechzig Jahren mit Ausnahme von Sempers
duberem Burgplate kein gl'ulﬁ.‘-tﬁl.{li:-il.‘lw."- Bild geschaffen, wihrend dic Ring-
stralle ihre Entstehung einem gliicklichen Zufall verdanke. Wagner nahm
Sempers Platz als die Ausnahme, um dem Laien die Regel 2u beweisen, dalh
ohne Vision, ohne Kunst, die das Werdende unablissig weibe, eine schone
CGrobstadr nichr entstehen kiimne,™

Die Ironie der Geschichte wollte es, dafl gerade dieses cine Stiick der
ng;\lmﬂc, in dessen Bew |_||1'|_:||;:r|,|n‘_:|_lr unsere beiden Krtker sich l;:iﬂig WA,
nie vollendet wurde 51.'1“':::1'-1 Hd":gcn, welche die kaiserliche Residenz mi
den biirgerlichen Kulturstitten verbinden sollten, wilbten sich nicht diber
dic Ringstralle, Noch durch den schnellen Autoverkehr bestirke, betont dic
Stade heute mehr denn je ihre Macht, zwischen der Innenstadt und den
Aubenbezirken zu trennen.

Es ist wenigen Stadtplanern gegeben, ihre Triume 2u verwirklichen,
Sittes und “hgru'r.l. 1'igl.:ru_' Visionen einer Stade der Zukunft haten Soqrar
noch weniger Gliick als Semper und sein Forum. In den rasch wachsenden
Stadeen l|'|."l'_Iilhrhl.:ll'ldl.'ﬁ'n'l.‘l'itfc verlich das Gefithl vom rasenden Schrtt der
Zeit dem Verbreiten der ldeen fiir eine gute Stadt, ehe Spekulation und
Indifferenz die Zukunft der Stadt 2o Farblosigkeit und Auswucherung
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Fwangen, besondere Diringlichkeit. Daher wirkten Sitte und Wagner uner-
miidlich = in ihrem Unterricht, als 8ffentliche Redner, in der Presse und in
zahllosen Kommissionen des Staates, der Stadt und der Berufsverbinde
Beide erwicsen sich als Kinder des 19. Jahrhunderts, als sie sich ciner von
dessen belicbtesten Einrichrungen zuwandten, um ihre Botschaft der Nach-
welt zu dbermitteln: dem Muscum. Beiden war das Muscum zugleich cine
pﬁd,!g;gi_‘whi_‘ Aufgabe und ein sehnsiichtiges Denkmal ihrer selbst, um die
Vorstellungen zu inszenteren, die sie einer sich :-'.i.‘:l'.'q‘.llilh.‘l'!'ldi.'ﬂ gesellschafr-
lichen Wirklichkeit auferlegen wollten. Lin Vergleich threr Museumsprojek-
te — beide blieken unverwirklicht = biete uns cinen abschlicBenden Einblick
in ihre Stellung als kritiker.

Sitte entwarf sein Muscum als groBen Turm, als nationales Denkmal
deutscher Kultur. Es sollte die optische Darbictung eines gewaltigen wissen-
schaftlichen Vorhabens werden, an dem er zeit seines Lebens arbeirere: einer
sichenbdndigen »Gesamtkunstgeschichres der Kunstformen. Bei der Stadt-
planung hatte Sitre mit modernen utilitaristischen Erfordernissen und der
ikonomischen Macht ausgichip Kompromisse geschlossen; sein Museum
dachre er sich dagegen unbefleckt von der Realitit, frei von jedem praki-
schen Zweck, cin rein kiinstlerisches nationales Denkmal, Form und Lage
driickten sowoll cin pus'lti\'::.& Ideal wie cinen rarsichlichen |hl:‘k¥:lli: aus,
Sire nannte es Hollinder-Turm: und wollte es fern der Grollstadt an cinem
dden Strand plazieren. Wagners Fliegender Hollinder< soll die MNamens-
gebung fiir den Turm inspiricrt haben,” Vielleicht verband Sitte hier den
Hollinder mit Crocthes gn;isrln Faust, der in seiner letzren Rolle als masder-
ner Pionier dem Meer Land abgewinnt, in Holland eine utopische Gemein-
schaft errichret und dabel einen Turm baut. ® Woher sein Bild auch stammen
mag, das Turm-Muscum Sittes driickte sowohl mit seiner phallischen Form
wWie it -_\'::'m::m ]'Iih!{]l';lit‘llt'n Cechalt seinen Wunsch ALlE, dl{: ."'-1.:I.f.‘ht dt‘!{
"l.':‘rg:lngunun gofen die Verw i.'l:-'rlllngi.‘l'l. der “l.“i_!l.‘l'ﬂ-'-'ﬂ" u ]Wh:’l'll['*‘[l.‘l'i. Der
Ort dafiir war der psychologisch passende. Nur fern von ciner realen
modernen GroBstadt konnte eine derartig nekrophile Phantasie in Sicherheit
gepflegr werden.

Orro Wagners Traummusenm war von anderer Art. s war den Kiinsten
der Gegenwart und der Zukunft gt“‘ﬂiht. Doch wie Sirres Denkmal dic
Kiinste von gestern, so empfahl Wagners Muscum fiir morgen sein cigencs
noch unerfillees Eintreren fir die Verwandlung der stiduschen Zivilisation,
Auch Wagner harte zeit seines Lebens die Probleme des Museums angespro-
chen. Frith in seiner Laufbahn (1880) hatte er eine Art utopischer Muscums-

* I Sitte Wagners Hollinder mit Goethes Faust als Archety pen des modernen Unterneh-
meers verband (siche 5. é5=67), mag das faustische Element auch bei der Wahl der Form des
Turmes gegenwiirtig gewesen sein, Um seinen Turm zu bawen, bescitigte Faust di¢ alten
Landleute, diec Wanderer wie den Hollinder retteten und ihinen halfen. Sittes Turm, der die
Valkskulrur der "l.'q:rv|_,|:1r|g|_'r||1|_"il verewigen sollte, wiire somit im \'l'l"gh'lch 1 Groethes Turm
cine Sihne fir die Vergehen der maodernen Planer.
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stadt entworfen, die or =Artbus< nannte (Abb, o). Mit einem Pantheon der
keunst in seiner Mitte boweist diese Beaux Art-Feke des irdischen Paradicses,
in welchem Ausmall Wagner urspriinglich die Anspriiche der Ringstraben-
kultur gcici'll: hatte,™ Alir sciner Bekehrung zur Scecession und der Suche
nach einem neuen Stil im Jahre 187 wechsclten auch scine Vorstellungen
vom Museum dic Richtung. Wagner schlob sich der kampagne der Secession
fiir cin staatlich gefordertes Muscum der modernen Kunst an. Seine Bemii-
hungen durch politisches Agiteren, durch Mitarbeit im Kunstrar des Unter-
richtsministeriums und durch Vorlage von Muscomsentwiirfen zeitigten nur
geringen Erfolg fir die Sache und keinen Auft rag.w Wagner verwarf dic
vorherrschende Vorstellung von cinem modernen Museum als Behilenis
cinzelner Kunstgebilde, die gesammelt und betreur werden. Er vermied

30 Entwuorf einer Muscumsstadt (- Artibus=) von Qe Wagner, 1880

Die Ringserafle, ibre Kritiker i die Idee der modersen Siadt pind

selbst den Namen -Museum: und plidierte statt dessen filir einen dynami-
schen Schauraum, der »ein klares Bild des jeweiligen Kunstschaffens im
kommenden Jahrhundert zu gewinnens= erlaubre." Wagner stellte sich
das Innere seiner Galerie als unausgefihre vor. Thr Raum wiirde in zwan-
zig Finheiten unterteilt, die nacheinander im Abstand von fiinf Jahren im
Lauf des Jahrhunderts angefiille wiirden. Jede Einheit wiirde cine gemein-
same Ausstellung der besten Kunst und Architekwor, die im jeweiligen
Lustrum geschaffen worden sei. Kustoden wurden nicht gebraucht und wa-
ren auch nicht erwiinscht. Die Durchfithrung jeder Ausstellung des
Standes der Kunst im Intervall von fiinf Jahren sollte, so meinte Wagner,
cinem fithrenden zeitgenissischen Kiinstler oder einer Kinstlergruppe an-
vertraut werden, sderen Schaffen dem Empfinden und dem Geist ihrer Zeit
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entspricht«.*™ Wihrend Sittes Museum gelehrt, an der Vergangenheir
orientiert, von Kustoden verwalter und statisch war, wic es seinen konser-
vierenden  Ansichten entsprach, sollte Wagners Haus der Kunst sich
selbst bestimmen, gegenwartsbezogen, kreativ und dynamisch sein.

Die erste architektomische Form, die Wagner seiner Galerie fiir Kunstwer-
ke unseres Zeitalters 19oo gab, war ebenso erdgebunden, wie Sittes Entwurf
hochflicgend war: cin gedrungenes, niedriges zweigeschossiges Gebiude
{Abb. 31). Uber die ganze Breite des zweiten Stockes zog Wagner horizontal
cinen Majolikafrics mit sciner Devise der Wahrheitsfunktion der modernen
Kunst: =Die Kiinste heben den Schleier, der bisher aufl der Menschheit
lagerte, empor.«" Wagners reformerischer Impuls und sein geschichilicher
Optimismus waren noch bei diesem Entwurf am Werk.

13, als Wagner im Aleer von siebzig Jahren scinen Plan einer modernen
Gialerie nochmals umarbeitete, war sein Optimismus deutlich geschwiche, "™
Das neue Gebiude, das er einfach MCM-MM nannte, ist weit davon
entferne, eine weltanschauliche Aussage iiber die offenbarende Funktion der
medernen Kunst zu machen, sondern verrit eine seltsame Mischung von
Modernitit des Gefiihls und Traditionalismus der Form (Abb. 32), Wagner
behandelte die Winde auf seine moderne Art als Hiute, hinter depen cher
Volumen als Masse #u vermuten ist. Aber in der Gestaltung des Gebiudes
kehrre er in die Geschichte zuriick und zu den Meistern der |~’..i|1g.‘~'l‘l".ﬂ5u. Die
Bezugnahme auf das Kunsthistorische und das Nawrhistorische Museum,
dic Bauten von Semper und Hasenauer (Abb. 2g), ist unverkennbar: zwei
Gieschosse, die in fiinf Glicder geteilt sind, wobei der zentrale I".i|1ga|1g3!1£]g;-r
vorspringt, Das cigenartigste Flement bei diesem Zitieren ciner Form der
Neorenaissance der Ringstrabie ist die Kuppel, die die Fassade krint. Wo
Wagners Vorginger eine feste, gedeckie Kuppel anbrachren, nahm er nur ein
Metallgerippe, wie ein skeletthaftes Memento mori der RingstraBenrenais-
sance,

Trotz seines Willens, die kldsterliche Geisteshaltung Sivtes zu vermeiden,
hatte 1|-1I--;1g|‘u.'r.~' zunchmendes Gewahren der Isoliertheit des Kinstlers und
seiner relativen hnmache, die moderne Welt #u g:'l:t.ﬂlh:n, selbst thren
cigenen utilitaristischen Bedirfnissen entsprechend, ihn zuriick zu der Ver-
g-iﬂgq.'lﬂhl.'il E{t:l'liiliigl. die er hinter sich lassen wollte. Fine letzete tiefc Ironic
war ¢g [ir diesen rationalistischen Optimisten, durch die Wahrheit scines
cigenen stolzen Wahlspruchs — Artis sola domina necessitas — gezwungen zu
sein, semn Denkmal fiir die dsthetischen Beispiele der -Modernen- trotz allem
als historisches Muscum zu entwerfen, Mitten in seine gelichte Vaterstade
hincin hatte Wagner unbewuBt ein (€ segenstiick zu Sittes Hollinder-Turm.

" “-.IL._'nrl mull bes diesem ‘lu-lnru'hl.il.; von der Hrmt;—gic der Secession becinflule gewesen
sein. bei der dsterreichischen Regicrung und durch gemeinsames Ausstellen im Ausland
usw. ¢inen reprisentativen Status fiir sich 2u gewinnen, Der von Wagners Schiller [osel
Olbrich 1857 entworfene offene GrundriB fiie das Haos der Secession mag chenso sein
Projeke ciner modernen Galerie beeinfluBe haben. Siche 8. so4-205.

Die Ringstrafie, ibre Kritiker and dfe dee der modermen Stadt 105

an der Kiiste geplant = ein Museum fiir die idealen Visionen der Zukunft,
gestaltet in iner geisterhaften Form der Ringstrabie, deren Historismus er so
i-.iilm zu Oberwinden bestrebt war,
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Vuolk, Staat und Reich, Wien 1944, 5. 487-489. Die Abgabe von Land vom Glacis an
die Kirche sctze matirlich den allgemeinen ErlaB von 1857 voraus, der das Gelnet

Trcigibst.

Heinrich Friedjung, Osterreich von 1848 bis 1860, 3. Aufl, Swngan, Berlin 1912,

B, 2, 5. 424426, :

11 Wagner, Jahrbuch... Wiens (Anm. 7), ¢luda., 5. 284, . _—

17 Fiviert bei Brono Grimschite, Dic Wiener Ringstrafie, Bremen, Ih'rlllll m_if_\. 2.6,

Siche auch Renate Wagner-Ricger (Hg.), Die Wiener Ringstrale, Bild ciner Epoche,

Wicn, Kaln, Graz 196oif., 1. Das Kunsewerk im Bild, 1960, 5.87. .

Cirimschite, Ringstrabe, 5.6, Die beste Darstellung des jlrJ|1|tIIﬁirlliiglt_n \L‘rlit'h.r.\-

modells gitt die Geographin Elisabeth Lichtenberger, Wirtschaftsfunktion und So-

zialstruktue der Wiener Hingstrabe, in: Wagner-Rieger (Hg.), Die Wiener Ringstrafie,

V1, S 24-26

14 Zitiert bei Grimschite, Ringstralie, 5.8, ;

15 Nogbert Wibiral und Renara Mikula, Heinrich von Ferstel, in: Wagner-Rieger (Hg.),

Wiener RingstraBie, VI, Bd. 3. 5. 44-40. i B

Lorenz, Direi Jahrhunderte, S.497-409; Friedjung, Osterreich, i84t-1860, Tl 2,

Bd. 1, 5. 4261, Witnral/’Mikula, Ferstel, 5. 55-57. . ;

17 Ferstel als echtes Mitglied der szweiten Gesellschalts baute nicht nur grobe offentliche
Gebdude, sondern auch Palaste fur Miglieder der kaiserlichen Familic und f|'|.r
Hankiers und glense Wehnhiuser fir spekulierende Baugesellschaften, Ferstels Lauf-
bahn bei WibiralMikula, Fersrel, passim: 2u seiner Beschiftigung mit Bauten far die

i

1

e

Universitit 5. 44=7%. ;
18 Zitiert aus ciner Fakulitsperition vom 4. August 1871, chdd., ?'s:l‘n. _ :
19 Uber Unterhaltungen mit Hansen berichter Eduard Suess, |'.r|n|1l:lilllﬂt"_'~ h'_j-"”'
Hansen war von 1838 bis 1846 Lehrer umd Architekt in der jungen gricchischen
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Monarchic und hatee 1861 die Griechische Akademe der Wissenschafen  eng-
wilen,

20 Diese und andere Einzclheiten der Planungsgeschichie gab die parlamentarische
haommission i threm Beniche zur Begurachtung der Plane fur das newe vercinigte
Parlaments-Ciehiude 2u Wien eingesetzien gemischten Kommission, 5. Mirz 1873,
Baron Kibeck, Berichterstarter, Wien 1871, Siche auch Remate Wagner-Rieger, 1.'|.'i|:r.|\
Architektur im Iu.J:I|'||'||:||||||i,'1'|_ Wim 1gro, S.1991.

3 Suess, Erinncrungen, S.170f. Zur grofen Debatte dber den Museumswetthewerh
siehe: Festschrift des historischen Museums zur Feier des finfeigjihrigen Bestandes,
Teill, -‘h”:-hhﬂ\ ].hlﬂ.'.l._'.'. 1 i |i:|||:_[|,‘u_'|11'|_-h|;¢- der Museen und der neuen Burg, Wien
1gr, 8. 53-02. ‘

11 Suesy, l"ril'lni,'l'unga:n, 5216,

23 Friedjung, Osterreich, 11, 1, 5. 427F.

24 Aadolf Hitler, Mein Kampd, B 1, Minchen 1925, S. 17

25 Elad., Kap.: und 3 passim.

26 Lichtenberger, Wirtschafesfunkeion und Sozialstrukiur, S. 46.

27 Zum Wohnungshau fir dic Wiener Arbeiter im 1g. Jahrhundert: Bobek/Lichrenber-
ger, Wign, passim,

I8 Zu einer umfassenden und nuaneierten Diskussion der Entw ichlung der | laustypen
des 19, Jahrhunderts aus #lteren, siche: Lichrenherger, Wirtschafisfunktion und
Sowiglstrukiur, 5. gf-48.

M Fhd., 8. 34-36: Wagner-Rieger, Wiens Architektur, 5. 116

0 Lichtenberger, Wirtschaftsfunktion und Sozialstrukiur, 5. 14-

31 Wagner-Rieger, Wicns Architckiur, 5. 206,

32 ‘k'gf. |.||:hu-n!1-rgrr. Wirtschaftsfunbtion und Seeialstrukour, S 14, 2041

33 Wagner-Rieger, Wiens Architekuur, 5. a6, .

M Die vollstindige Analyse von Figentdmern und Mietern bei Frane Baltearek, Alfred
Hoffmann, Hannes Stekl, Wirschaft und Gescllschalt der Suadier citerung, in:
Renare Wagner-Ricger (Heg.)., Dic Wicner Ringsiralle, V, Wiesbaden 1975,

15 1-'-II_|.|:I1'L'I':‘:i1.'§.{‘|.'T. Wicns Architekiur, S, 2o7=200, waler auch der GrundriB Abdls. 14
seamimet. Siche auch 'l]mlplnr Hansen, Uie fir dic Mlgemeine Onsterreichische Hanege-
sellschafr ausgefiihre Baugruppe am Schottenring, in: Feitschrift des Osterreichi-
schen ||'|§£L'"i1r'1!:l'- u. Architcktenvereing, 5. qo, \Irl‘l_ 1=,

i 'n'l.al:fﬂ-.'r Rieger, Wiens Architcktur, 5. 208, Fs versweht sich von sclber, daff die
vrohitckten, die im Gffentlichen und im privaten Bereich hauten, eine michtioe
Interessengruppe wurden, Zu ihrem Einflub auf die Aushildung in der Akademie der
bnldenden Kiinste Walter Wagner, ¢ Geschichie der Akademic der bildenden
Kiinste Wiens, Wien 1062, 5.1 b 246, passim,

37 Lachoenberger, Wirtschafisfunkion wnd Soxialsrrukter, 5. §5-48: genaue Aufglisde-
g mach Seeialstarus der I'.I.E'I'Iill'llﬂg'r umnd .‘-!:ﬂt‘r. P 53=03, wo das Material
Otsersichtlich in Tatsellen welieders izt

3% Fidd., S.58, 68-72.

19 EFhd., 5. §T=50,

4 Ehd., 5.63.

41 Camille Sitee, Der Stadeebau nach scinen kiinstlerischen Grondsitzen, 5. Aufl. Wien
1922, % 1oz

41 Ebd., S 1210, 108,

+3i Flal., 5, 1on

4 Ed., 8.3

45 Ebd., 5.9:.

46 Fhad., 5.2.

i Ringserafie, ibre Krtviker und die fdee der modermen Shadi 107

47 Ebd.. 5. 3-12.

48 Fhal., 5. 56.

49 Ebd., 5.67, 13.

#u den architckronischen Arbeiten des Varers siche: Sivte, Frane, m: Thieme-Becker,

"|.||![|:||11_'|'||r_':.' Lexikon der bildenden kanstler, Leipeig igo7—iggo. Bd, 30, 5.0, FAT §

architekionischen Dimension der Revolution von 1848 Wagner-Rieger, Wiens Archi-

rekwur, 5. roficio8. Franz Sictes Biographie: Heinrich Sitte, Camille Sitte, in: NOB,

Bd. 6, 5. 132-149 passim,

§1 In :Der Stidieban: beruft er sich nur mdirekt aul den Plaristenplate bei der Erdrie-
rung der barvchen Hirl;hl;lqnjuuguﬂ:I|tllllg. siche 5. 151 i

4! Wagner-Rieger, Ringstrabie 1, 2. Erliuterungen 5. 130: dics. Wiens Archivcktur,
S 150

53 Ihes.. R,'nh_r;tml].;-. I, 2. 5. |_|_|;1' Daz Gebdude wurde 18510 vallender. Ciur analyvsien
wird es bei Wibiral/Mikula, Ferswel, 5. 126=113.

54 Zur beharrlichen soeialen Awsdaver des dsterreichischen Hlandwerks und Kleinhan-
dels im Vergleich sum deursehen und 2um polivischen Druek, den die Handwerker-
schafr wihrend der groben Depression auf den Liberalismus ausitbte, Hans Rosen
I:u_'rg. Girole Depression und Hismarckeeit, Berlin 1967, 5. 2a7-242.

§3 George B, Collins und Christiane Crasemann Collins, Camille Sitte and the Birth of

."|-1udr:m City Planiny, Columbia University Studies in Art History and Archeology,

N3 MNew York aophs, S0

Fin rtl'pr.'ihq_'n:;n'n';'_\ Verzewhms von S:ill.\'.:'\! .\ur'uur.-n bt {:'ﬂ“-lm, Sitte, 5.0 e

30

i

Anm. 12,

57 Wilhelm Kienzl, Hans Richver, in: NOB, Bd, 7, 5. 118-224.

5K Satbc, Satte. im: '_'H.'lfjﬂ. H.._l_:’:. L 18, |.+uf__ 141- Er entwarf auch Rostiime e den
Parsifal, Siche: Hobert Judson Clark, Juseph Maria Olbrich and Vienna, unverdfiil.
1digs.. Princeton Ltm';-rmj.' 1971, 5. 24, Anm, 37,

50 NOB, Bd.o, 5038, 140, 143

& Richard Wagner und die demsehe Kunst. Ein Voertrag, Separataludruck sus dem

Fweiten _ijhn':-ht'ril:ht des Wiener Akademischen Wagner-Yereins, Wien ||.J (175N

Die folgende Darstellung beruhe anf diesem Vormrag.

[3as ist affensichilich bei der Mechitantenkirche, wo Sitte die Gemalde ebenso wie die

Architektur ausfibrre, Siche: Sitte, Sitte, in: NOHB, Bd. 6, 5. 141,

62 Camille Sitte, Grobstadrgrin, 1900, Anhang zur 5. Aufl, von Stsdecbao, 5,210,

63 Satee, Seddichau, 5. oz,

&4 Siche: Sokratis Dimitriow, Grofstadt Wien - Stidrehan der Jahrhunderrwende, in:
Der Auibau, Jg. m. 1064, 5. 189, 192,

65 1as Morto ist das Gottfried Sempers, dis bahnbrechenden Theoretikers der indu-
stricllen Rumst. Heinz Geretsegger und Max Peinener, Owo Wagner, (84— K,
Salzburg 1064, 5. 12,

et Dimitreou, Aufbau, Jg. 19, 5. 93, g6,

&7 Otto Wagner, Die Baukunst dieser Zeit. Dem Baukunstjinger ein Fihrer auf diesem
Ciebiet, 4. Aufl. Wicn 1914, 5. 76, Das ist die erweiterte Ausgabe des Lehrbuchs, das
Wagner zuerst 1855 verdifentlichte unter dem Titel: Moderne Architekiur. Wagner
inderte den Titel, wie er sagte, unter dem EinfluB der Polemik ven leinrich
Muthesius, Baukunst, nicht Stilarchitektur, die ein bedeutendes Dokument in der
Hevolie gegen die historische Asthetik st

48 Ehd.. 5. 10l

& Owo Wagner, Die Grolstadt. Fine Stedie dber dicse, Wien g, 5. 39

70 Hans Ostwald, Owe Wagner, Fin Beitrag 2um Verstindnis seines haukiinstlerischen
Schalfens. Diss. ET1] Zirich, Haden ngg8, 5. 24.
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Gieretsegeer und Peintmer, Wagner, 5,11,

Orrwald, 'I.\':ll:nl.'r. S.17

Geretsegger und Peintner, Wagner, 5. 2.

'l'|-':i!.|::||;r, Baukunst, 5. 7.

|'.|.1.gr:|||-|,'rr I"rg'I\', Ceta 'I.'I.'.11.:m_'r, in: NOB, Bd. o, 5. 081,

Gerersegger und Peinener, Wagner, 5. g6,

Der urspriingliche Entwurf hatte ausgefihries Sehndrkelwerk in dem Teil des Bogens,
den jetzt dic rechtwinkligen Streben mir ithrer funkrisnalen Syvmbaolik cinnchmen,
Siche: ebd., 5, 55, Abb. 25,

"n-.}"|. . K. Carrall .HLT;H.._ The Railraad Hf.lr'im'l_ "’{-,‘-'u. Iaw e 1 |"|. !‘|.11\|-|“_

Walter Wagner, Geschichee der Akademie, 5_2¢12f.

Litiert bei Olstwald, Wagner, 5. 6o

Wagner, Baukunst, 5.17, 31-33.

Ebd., 5. 261,

Litiert nach einem unverdffentlichten Brief bei Ostwald, Wagner, 5,23

Ebd., 5. 56,

Wir behandeln nur die I‘t!’hk‘l!ll.'illl]l'lgi,'ﬁ beim  Zusammentrellen 1.\'45,11“':'\. mit der
Secession, dic sich auf Stidreban bezichen. Seine architektonische Entwicklung im
engeren Sinne bedarf noch einer ecigenen Untersuchung. Bisher der beste Anfang dazu
bei Adriana Giusti Baculo, Oteo Wagner dall®archivetoura di stile allo stile utile, Neapel
7o, 5. H3=08 und passim.

Lierhand Kapner, RingstraBendenkmaler, in: Wagner-Ricger (Hg.), Wicnar Ringstra-
['.IH.‘. I\. 1, 5. Eq}—f’rl £ 1|1.'r‘\.. Monument und "n.]!-:!:nll|h'n'ir|'|. rallg |1i-ilnf|-h_'hc|1 .I:\'thlr'|}'i:l:
die Wiener RingstraBendenkmiler, in: Osterreichische Zeitschrift fiir Kunst und
Denkmalkunde, Jg. 22, w68, 5.6

Wagner, GroBstad, 5. 1.

Fhd.. 5.3, 4.

Ebd., 5.7, 3. %Y
Ebd., 5.1.

Ebd., 5.5

Elxl.. 5. 10,

Camillo Sirre, Grofistadegrin, Anhang 2o -Stidtebau-, 5. 200,

Satee, Stideebau, 5. 161, 126

Eld,. 5. 161

Wagner, GroBistade, 5. 22,

Da Sitte seinen Museumsplan vor der Offentlichkeir geheim hielt, wissen wir davon
nur curch seine engsten Freunde. Er hinterliel ein omfangreiches  Archiv von
:f.r.'il.'hrll.ulgl.'n und Notzen our Geschichve der Kunstformen, die den Inhalt des
"-IIJ<4:|J|'|'|< |li|t|l.':|'| “l"[l.'ll. :r':mll t,'):n.r.l:ll I:Ifllil.'l\.l hil.'lli.': _Ilﬂl.':l'\ H.'-H.'h. 't:.'llll.r”H Hi“’l‘. iI'I:
Leischrift des dsterreichischen Ingenieur- und Architektenvereins, Jg. 55, 10y,
S.6=1: Karl Henricd, Der Stidtebauy, J!,;. 1. Heft 3. IgEng, o 35 E (Nachruf),
Creretsegger und Peintner, Wagner, 5, iBaf. Die Inspiration an Sempers Kaiserforum
{Abb, 20) scheint deutlich zu sein.

Lur Rolle Wagners im Kunstran siehe; Allgemeines Verwaltungsarchiv, Protokoll des
Kunstrates, 1goo, 5.7, 100 20 Wagners Museumsplinen: Ceretsegger und Peintner,
Wagner, 5. 1061, Lur Geschichie des Modernen Museams siche: Felix von Oppenhei-
MET, 25 j.1hn- Vereinsarheir fiir Offentliche Runsisammlungen, Wien gy, passim
Die Stellung der Secession dazu: Ver Sacrum, Jg. 3, 1900, S.178.

(1o 'H.':Lgm-r. r:jl'lil{l' Skizren, Projekoe und J:!hgl.'l'uhl te Bauwerke, Wien 18go—1g2z,
Bd. 3. 1906, N 21, 3-4.

Ebd.. 5. 4.

v

Die Ringsirafe, shre Kritiker wnd die [dee der nrodernen Sradt

102

103

18wy

(ieretscoger umd  Peintner, '||,'||,_-,5_||-|._-'. Abb. 200 und H.L'm;'hr'll'll.:l:l.g. Den Plan fir die
Galerie in: Wagner, Finige Skizzen, Iv, Mr. 21, 5. 14-15. .

Die Erappen des Wachstums von Wagners Pessimismus hinsichilich der Zukunft der
Kunst in sciner Einleitung zu seinem Werk, Einige Skizzen, 11; ferner seine Ansprache
als Prisident 1908 in: Bericht Gber den VI Internationalen Architektenkongret,
Wien rgol, S, 112-116, Zum schlieBlichen Museumsentw urf ‘-.il.'l'l'l.'."(.:':[“ Giraf, Ein
Flaus der Kunst MOM=MM von Qtte Wagner, in: Minteilungen der Osterreichischen
Cialerie, Bd. 6, 1982, Nr. go, 5. 3345
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GUSTAV KLIMT:
DIE MALEREI UND
DIE KRISE DES
LIBERALEN ICH

In den Jahren von 18gs bis 1goo, als Sigmund Freud in gesellschaftlicher
Abgeschiedenheit und beruflicher Enttiuschung an seiner epochemachenden
STraumdentung: arbeitete, war Gustav Klimt mit ciner gar nicht unihn-
lichen Unternchmung auf Entdeckungsfahrt im Gebiet der Kunst, Wihrend
Freud in scinen entscheidenden Jahren in der Verborgenheit und fast allein
arbeitete, stand Klimt an der Spitze ciner Gruppe gleichgesinnter kiinstleri-
scher Ketzer, die rasch bedeurende gesellschaftliche und finanziclle Unter-
stiitzung erhielten. Doch trotz aller Unterschiede in Ruhm und Glidck hatten
Freud und Klime vicles g-l_'rnu{n. Bewde 2w angen ihre p-:r:u'inliw:hr: lrise des
mittleren Lebensalters in den Dienst ciner grundlegenden Neuorientierung
ihres beruflichen Lebenswerkes. Beide verwarfen entschieden den physikali-
schen Realismus, in welchem sie erzogen wurden, Beide lasten ihr Arbeits-
feld = der eine die j]:%_"-'l.'hhltgil:. der andere die Kunst — aus seiner hi:}lngisch-
anaromischen &‘gr{:ﬂzung. Aufl der Suche nach einem “-'L‘g hinaus aus den
Triimmern einer substantialistischen Konzeption der Wirklichkeit tauchien
beide in das Selbst und brachen auf zu einer =voyage intéricurs, einer Reise
nach innen. Als sie der Offentlichkeit die Ergebnisse ihrer Erkundungen der
Welt des Tricbes zeigren, sticBen sic in untersehiedlichem Grade aul Wider-
stand aus zwei Lagern: zum cinen der liberalen und rationalistischen akade-
migchen Orthodoxie und zum anderen der Anrisemiten. Angesichrs dicser
Feindschaft zogen Freud und Klime sich vom dffentlichen Schauplate zuriick
in den Schutz einer kleinen, aber reuen Gefolgsehaft, um das neueroberte
Terrain #u sichern,

Was mich dazu bewegt, das von Klimt aufgeworfene Problem zu verfol-
gen, sind niche einfach diese Ahnlichkeiten in Leben und Absichiten des
Kiinstlers mit denen von Freud. Eher ist es die Tatsache, dall Klimt cin so
helles Licht wirft auf die gesellschaftliche und kulwrelle Situation, in der
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auch dic Psychoanalyse entstand. Auch er sah sich einer Periode geschichi-
lichen L'I;L-rg;mg_\ gcgrnnlwr, die gt'hit'h;rl::l.'l'l danach verlangte, die Flemen-
te des Selbst neu durchzumischen. Wie andere geistig Titige seiner Genera-
tion und Klasse durchlitt Klimt eine Kulturkrise, die gekennzeichnet war von
ciner doppeldeutigen Verbindung eciner kollektiven édipalen Revolte und
ciner narzibtischen Suche nach cinem neuen Selbst. Die Sezessionsbewe-
gung in der modernen Kunst, deren anerkannter Fithrer Klimt war - sie
entsprach in Osterreich dem franzisischen »art nouveaus —, manifestierte dic
verworrene Suche nach einer neuen Lebensorientierung in visueller Gee-
stalt.

Gustav Klimt erlangte scinen ersten Ruhm im Dienst der biirgerlichen
Kultur der Ringstralle. Seine soziale Herkunft reichte jedoch tiefer als die
gebildere liberale Mitelschiche, mit der er bald identifiziert wurde. Sein
Vater, cin Kupfersiecher, erzog Gustav und seine beiden Briider so, dabl sie
ihm als Kunsthandwerker folgen sollten, Wic Camillo Sitte begann Klimr
scine Erzichung traditionell mit ciner Lehrzeit zu Hause, begann dann aber
cinen moderneren Kurs formaler Aushildung seines Talents. Mit vierzehn
Jahren kam er in dic Hl_ll'l.‘ll[:q:wu'r1n‘.w!m'|u.. die erst neuerdings (1868) im
historistischen Geist der jetzt herrschenden Klasse begriindet worden war als
aushildende Abteilung des Museums fiir Kunst und Gewerbe. Dort erhiclt
der junge Klimt sowohl die technische Virtuositit wic die umfassende

131 Burgtheater: Grobes Treppenhaus mit Deckengemilde von Klimt und Matsch, 1886—1 858 aa Sl |1;';-':‘:{2-":::1::;“5“'::ll;i{"- I::simlkﬂ Ve
ales Flheaters, 1588hH—
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Bildung in der Geschichte der Kunst und Gestaltung, die ein cklektisches
Leitalter verlangre,

Klimt verliel die Schule als Dekorationsmaler gerade zu der Zeit, als das
grolie Ringstrallenprogramm monumentaler Bauten in seine SchluBphase
cintrat. Er erhiclt die Gelegenheit, scin viclscitiges Talent bei Historienhbil-
dern fiir zwei der letzten groien Bauten, das Burgtheater und das Kunst-
historische Musecum, anzuwenden. Das grolie Treppenhaus im Burgtheater
malten Klimt, sein Bruder und sein Mitarbeiter Franz Matsch (Abb, 33) mir
ciner Reihe von Deckengemilden zum Schauspiel vom Dionysosfest bis in
dic moderne Zeit aus, Die Fresken zeigen, wie eng die liberalen Viter die
theatralische und die historische Betrachtungsweise mireinander verbanden,
Jedes Wandbild verherrlichte die Einheit von ‘Theater und Gesellschaft,
wihrend die Seric im Ganzen zeigte, wie die Theater der Vergangenheit im
Triumph des reichen Eklcktizismus unter die Herrschaft der Wicner Kultur
gefithrr wurden. So stellt cin Bild des Shakespeare-Theaters (Abb. 34) nicht
nur die Schauspicler auf der Biihne dar, sondern auch das Publikum des
Zeitalters, welches das Schauspiel als Spicgel nahm. Klimt bezeugte in
diesem Gemilde sein cigenes Gefiihl der ldentifikation mit der Kultur, der er
als Maler diente. Er stellte sich selbst in der Gesellschaft scines Mitarbeiters
und seines Bruders als Teil des elisabethanischen Publikums dar. (In der
Abb. 34 steht Klimt vor der Siule rechts, mit der groBen Halskrause.)
Wihrend die Maler ciner fritheren Zeit sich selbst als Zeugen in den
christlichen religitsen Szenen prisentierten, historisiert Klimt sich als Teil-
habenden an der Wiener Religion des Theaters. '

Er male auch andere Freunde der Bihne - zum eigenen Gewinn. Der
Staderat beaufrragre 1887 Klimt und Matsch, das alte Haus des Burgtheaters
zu malen, bevor es dem neuen Gebiude weichen muBite (Abb. 35). Nicht nur
dic Bahne, sondern auch ihre Gonner wurden auf der Leinwand verewigt.
Klimt malte den Zuschauerraum von der Bihne aus und figte in das
gewaltige Gruppenbild der Wicner Elite mehr als hundert individuelle
Portrats cin mit Gestalten wie Katharina Schrart, dic Maitresse des Kaisers
(selbst cine Burgtheaterschauspiclering, den hervorragenden  Chirurgen
Theodor Billroth und den kiinftigen  Birgermeister Karl Lueger.® Das
Gemilde trug Klimt den begehrten Kaiser-Preis im Jahre 1890 ¢in, der ihn
mit cinem Schlag berihme machee.!

1891 folgte cin eweiter bedeutender .-"I.ul:'trag fiir dic Ringstrabe, Im ncuen
Kunsthistorischen Museum schmiickte Klime das Treppenhaus mit ciner
Reihe weiblicher Figuren, von denen jede ein Zeitalter der Kunst darstellte,
Abbildung 36 zeigt Athene, die zur Reprisentantin griechischer Kultur
crwihlt war. Sie st sanfr realistisch dreidimensional gebilder. Mir der

* Rlimes Mitarbeiter berichrere, dafh die fir das Bild ausgewidhlien Perstnlichkeiten nach
besonderen Sitzungen im Atclicr verlangten; es bedeutere viel fiir den gesellschaftlichen
Rang, als Ginaner des Burgtheaters verewigt zu werden.
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gefliigelten Nike auf der einen Hand und ihrem Speer in der anderen posicrt
sic wie eine junge Dame Wiens, dic cin Ballkostiim anprobiert. Der I!..um:r—
grund der Athene und der anderen Gestalten ist in :h‘r_ :rchuckl:mn:.‘lll:n
oder ornamentalen Sprache der jeweils dn_rs‘_:-;'stlclhrn |'.[H.H:,rl|:_ﬂu."~1{¢'ri1|1ﬂ-
Hier feiert der pnﬁiti\'isriych-him:ri:;chu I[Em*fr _tlc.-i Muscums cinen El-'ll'lli.‘l‘ﬂl
photographischen Triumph. Noch keine dreifiig Jahre alt, r.-tl-and hlm.u 1.m
Begriff, einer von Wiens fiihrenden Kinstlern und Dekorationsmalern zu
i T.L‘l:[-r:m in den Jahren, als dic Gemilde in der Ringstralie Klimt beriihme
zu machen begannen, wurde die gesellschaftliche Schicht, deren Werte er
ausdriickte, uﬂl:urhqihlt. Wir haben gcst:lwn, wic von dem 'h'rlrl.".h':huﬂ-lw'|u.'l1
Krach 1873 an dic Herausforderungen an dic liberale "L'nrlwrm:lmi'll immner
michtiger wurden. Zur gleichen Zeit mischten sich inncrhall t!t‘!l" I:Ivr-miq:n
{h‘m"ll.-cbr.'lt;ll't selbst die Rufe nach Reform mir den Seu I'Et.'rn du_r v ur;-.:.t'_q:lt'_il.ll'_ig
ader der Verachtung ob der Ohnmacht des liberalen F)sl:.'rl.'l."ll.‘h. Weithin in
der sterreichischen Mittelschicht begann eine kollektive ddipale Revolte um

35 Der Saal des alten Burgthearers, Gemilde von Klimt und Marsch, 1588
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3 Gustav Klime: Athene.
Kunsthistorisches Muscum,
Bogenfiillung im Treppenhaus

sich zu greifen. »Dic Jungens wurde der gemeinsame Name, den die

Rebellen nacheinander in den verschiedenen Bercichen sich wiih]u:n. Luerst

;:r:c-;h.ir:fmn =die Jungen= in der Politik, als junge Linke in der ‘l.'t:i'i-ﬂ:-i;l.mu;-'-

partei in den spiten sichziger Jahren. «Jung-Wien= war dic |Iltl:‘rari:-i1:|.ll:

Bewegung, die um 1890 die moralistische Einstellung der Literatue des

19 Jahrhunderts in die Schranken forderte, um fiir gesellschaftliche Wahr-

heit u.m[ seelische = besonders sexuelle — Offenheit 2u kimpfen. Schnitzlers
rln_'rspln:ltr: junge Minner und Hofmannsthals Astheten sind gluichurw-uisl:

Erzeugnisse der Auflosung des Glaubens der S8hne an die Aussichten und
Werte ihrer Virer.

In der Mitre der neunziger Jahre griff die Frhebung pegen die Tradition
endlich iiber auf Kunst und Architekrur. Innerhalb der » Kiinstlergenossen-
schafte, der wichtigsten Organisation, sammelten sich »die Jungen« - ﬁ-i._-.
f‘l"‘"."“ wurde dieser Name verwendet =, um die herrschenden akademischen
Zwiinge zu brechen zugunsten einer offenen, experimentierenden Haltung
zur Malerei. Man braucht kaum zu erwiihnen, dab dic jungen Wiener zu
threr Inspiration auf die kiinstlerisch forgeschriteneren Linder blickten: r.u
den franzdsischen Impressionisten und den belgischen Natwralisten dq.,n
englischen Priraffacliten und dem deutschen Jugendstil. Das einzig ( h.-rF]}r:in-
same war die Verwerfung der klassischen realistischen Tradition ihrer Viter
bei der Suche nach dem wahren Antlitz des modernen Menschen.

) l_fllm'n:)h[ er selbst ein junger Meister der alten Schule war, erlangte Gustav
P\_Jmll bald die Fiihrung bei dem Aufstand »der Jungen= in den hilnln:n.dn::n
ﬁl'.'l.r!ﬂi'ﬂ. 1897 fithree er sie aus der etablicrten Kiinstlergenossenschaft und
grilndete mit ihnen die Seeession-, Es ist bezeichnend fiir Wiens kulrurelle

touesea Klime: Die Malered wnd die Krise des fiberalen Ik 20l

Situation, daB die Weltanschauung dieser Kiinstlergruppe ebensosehr von
Literaten und Méinnern, die aus der links-liberalen Politik stammiten, entwik-
Lelt wurde, wie von Kiinstlern, Doch trug diese Weltanschauung dazu bei,
die Art der Kiinstler, ihre Welt zu schen und ihre Weise, sie zu gestalten,
wesentlich zu verwandeln.

Der erste entscheidende Zug im Glaubensbekenntnis der Secession lag
darin. den Bruch mit den Vitern zu verfechten. Marx bemerkte cinmal, dab
I eute. die dabei sind, cine Revolution zu machen, sich dadurch bestirken,
indem sie so tun, als erneucrten sic eine entschwundene Vergangenheit. Die
§ecession verstand sich nicht als bloBen «Salon des refusés, als Ausstellung
der offiziell nicht Zugelassenen, sondern als neue rémische »sceessio plebis:,
bei welcher das Volk die MiBherrschaft der Patrizier ablehnt und sich aus
dem Staatswesen zuriickzicht.* Gleichzeitig verkiindete die Secession ihre
Aufgabe schipferischer Erncucrung, indem sie thre Zeitschrift - Ver Sacrum:
nannte (Frithlingsopfer). Der Titel beruht auf cinem romischen Ritual der
Weihung der Jiinglinge in Zeiten nationaler Gefahr. Wihrend aber in Rom
die Alveren ihre Kinder ciner gittlichen Sendung weihten zur Rettung der
Gesellschaft, weihten in Wien die Jungen sich selber, um die Kultur vor
ihrer Vitergeneration zu retten.’

Fiir dic erste Kunstausstellung der Secession licferte Klimt cin Plakat, das
dic Erhebung der jingeren Generation darstellte. Fr wihlie dazu den
Mythos von Theseus, der den grausamen Minotaurus erschlug, um die
Jugend Athens zu befreien (Abb. 37).%% Wir sollten beachten, daf Klime das
“Ihema nicht unmircelbar darstellt, sondern als dramatische Szene auf der
Rithne — als handelte es sich um den ersten Akt im Schauspiel der Secession.
Athene, die jungiriuliche Beschiitzerin der Polis, dic das dsterreichische
Parlament sich zum Symbaol erkoren hate, wurde von Klimt benutzt, um bei
der Befreiung der Kiinste Pate zu stchen. Von der Politik zur Kultur als
Schauplatz des Handelns verliuft die Bewegung der Zeit. Klimes Athene in
der Bogenfiillung im Kunsthistorischen Muscum {Abb. 36) hat Korper und
Materialitir. Jetzt ist sic flichenhaft — Klimts neugefundene Weise, eine
Abstraktion darzulegen, Sie steht Pate bei ciner dramatischen Idee. Und da

* Die Formulierung der romischen Ideologic der Secession hare Max  Burckhard
(1854-1912) vorbereitet, cin Nietzscheaner, politisch progressiv und haosehrangiger Refor-
mer des Verwaltungsrechts, der 18go seine politische Karriere aufgegeben hatte, um
Direktor des Burgtheaters zu werden, eine Stelle, die er gerade verloren hatte, als er
Mitherausgeber der Zefschrift der Seecssion, des <Ver Sacrume, wurde. Er verbiindete
sich in jeder Hinsicht mit ~den Jungen=: in Politk, Literatur und bildender Kunst. Uber
=die Jungens allgemein siche Carl E. Schorske, Generational Tension and Culrural Change:
Reflections un the Case of Vienna, in: Daedalus (Herbst 1978), 5. 111=122.

** Freud vermutet, daB der Stier die Bedeutung eines Urbilds des Vaters hat. «Es scheint,
dall Zeus urspringlich ein Stier war. Auch unser alter Gott soll zuerst, vor der durch die
Perser angeregten Sublimicrung, als Stier verchrt worden sein.« Freud an Wilhelm Fliess
am 4. Juli 1goi, in: Sigmund Freud, Aus den Anfingen der Psychoanalyse (vgl. Kap. IV,
Anm. 1), 5. 286,
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die ldee noch nicht verwirkliche ist, ist sie als kirperlos, allegorisch und auf
ciner Bithne dargestelle.

Fin wweites wichtiges Ziel der Weltanschauung der Secession war es, die
Wahrheit fiber den modernen Menschen zu sagen oder, wic der Architcke
Orto Wagner es ausdriickee, »dem modernen Menschen sein wahres Gesicht
wu zeigens.* Einerseits bedeutete das einen kritischen Angriff auf die Schurg-
wand des Historizismus und der ererbten Kultur, hinter welcher der Birger
seine moderne, praktisch-technische Identivit verbarg. Das Wien der Ring-
strabe, fiir welches Klimr selber gearbeirer harve, wurde dementsprechend als
=Potemkinsches Dorfs auf den Seiten des «Ver Sacrum: gebrandmarke. Aber
sticBe man durch e Maske der Geschichtlichkeit, dic den modernen
Menschen verbirgt, was fEnde man? Diese Frage stellt Klimt in ciner
illegorischen Zeichnung fiir die erste Ausgabe des »Ver Sacrum: (Abb. 38).
Fin mannbares junges Weib, -Nuda veritas., flichenhaft wie die zweite
Athene — eine Vorstellung, keine konkrete Verwirklichung. Mir Frithlings-
symbaolen zu ihren Fiillen, um die Hoffnung auf Regeneration auszudriicken,
hilt sie dem modernen Menschen cinen leeren Spicgel entgegen. Was wirnd
der Kiinstler darin schen? Ist er ein sspeculum mundis, ein Spiegel der Wele?
Wirft er das brennende Licht der Wahrheit zuriick? Oder ist es vielleicht ein
Spicgel des Narzili? Das ist hier die Frage, die wir nun an Klimr verfolgen
wollen.

Um dic urspriingliche Viclfalt von Ziclen zu vervollstindigen, miissen wir
der Odipusrevolte und der Identititssuche noch ein weiteres himr:llﬁign:n;
nimlich, daff die Kunst dem modernen Menschen einen Zufluchtsort vor
dem Droek des modernen Lebens bicten soll. Das Haos der Secession war
dementsprechend entworfen.’ Die grundlegende Vorstellung seines Archi-
tekten Josef Olbrich war es, cinen Tempel der Kunst 2u errichten, der dem
Kunstfreund einen ruhigen, eleganten Platx der Zufluche biste, Wihrend die
Museen des 1. Jahrhunderts gewdhnlich nach Palisten gestalier waren, in
|1iirgt‘.r!ir|wr Machahmung der Renaissance umd aristokratischer Mizene,
inspiricrte sich der Architekt der Secession an cinem heidnischen Tempel:
»Mauern sollten es werden, weill und glihend, heilig und kewsch. Ernste
Wiirde sollte alles umweben, Reine Witrde, wie sic mich beschlich und
erschauerie, als ich cinsam in Segesta vor dem unvollenderen Heiligthume
stand.«<* Dic Feierlichkeit cines Grabmals nahezu zeichnet dic ‘Treppe und
das Portal des Secessionsbaues aus (Abb. 39). Der Eingang zicht den Jinger
nach innen zum Schrein der Kunst, Der innere Raum jedoch war vom
Kii[m[l:‘r '||'|E.lllig "rfl:l'l Eﬂ,‘lﬂﬁﬂ'[] e “'if I:,{l'r ]('l.','l'i," Sl\i[‘j{l_‘l VI H!il]’lti l.‘\-‘ul’_{i]
veritas-, Wer konnte im vorhinein wissen, welche Raumeinteilung das Aus-
stellen moderner Kunst und Gestaltung erfordern wiirde? Der Raum des
Secessionsmuscums war bahnbrechend fiir die Benutzung beweglicher Un-
terteilungen. Wie ein Kritiker bemerkte, sollte der Ausstellungsraum verin-

* Siche oben 5. fg—7o, 78-H1.
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derbar bleiben, denn das war die Art modernen Lebens, =des cilenden,
rauschenden, flimmernden Lebens, dessen mannigfaltiges Spicgelbild wir in
der Kunst suchen, um cinen Augenblick Einkehr zu halten und Zwiesprache
mit unserer cigenen Seeles.’

Cher dem Portal ihres Gebdiudes verkiindete die Secession ihre Zicle:®

DER ZEIT IHRE KUNST
DER KUNST IHRE FREIHETT

Aber s wubte keiner, welche konkrete Bedeutung sie haben wirden.
Kulturelle Erneuerung und individuelle Introspekrion, moderne Identitit
und Zuflucht vor der Moderne, Wahrheit und Freude = die einzelnen
Flemente in den Manifesten der Secession deuteten viele gegensiiteliche
Maglichkeiten an, die nur in cinem Sinne miteinander vereinbar waren: in
ihrer gemeinsamen Verwerfung der Gewilheiten des 19. Jahrhunderrs.

1

Sowie dic Sccession als solide gesellschafiliche Basis seiner Arbeit 1897
gesichert war, entfaltete Klimt ¢ine wahrhaft dberschiumende schipferische
Titigkeit. Was unser dsthetisches Empfinden nur als cin Umwilzen ikono-
gTa]"l‘hiHl_‘lh‘l' und stilistischer Verworrenheit wahrzunchmen vermag, ist in
der Tat ein lebhafies experimentelles Suchen sowohl nach einer neuen
Botschaft wie ciner neuen Sprache gewesen, und das zur gleichen Zeit. Doch
trots ,ﬂh;r ﬁpmch\.'cru'irnzng wurde es tmld l.!l..'l.!l]it.‘lh dﬂ[‘: K]iml I“:il. selim.-r
Suche nach dem modernen Antlitz im Spiegel der ‘Nuda veritas: in jene
Richtung fithrte, wo das Trichleben zu crkunden ist. .
»Sur des pensers nouveaux faisons des vers antigues- (laBt uns uralte Verse
auf ncue Gedanken reimen), sagte ein Freund Hofmannsthals dber das
Strehen sciner Generation,** Und wahrhaftig erwiesen sich Mythen und
Symbole aus dem archaischen Griechenland als machtvolle Mitel, das
Tricbleben freizulegen, das in der antiken und klassizistischen Tradirion
sublimiert oder verdringt worden war. Wir haben gesehen, wie Hofmanns-
thal den antiken Zugang zur dionysischen Leben skraft in seiner Umkehrung
von Keats' «Ode on 2 Greeian Urne nutzee. Harte Kears das sinnliche Leben
2um Ruhen gebracht und in Schonheit erstarren lassen, licl Hofmannsthal in
seiner »ldylle; nach einem antiken Vasenbild: scine Heldin reifen fir cin

* [3as Motto wurde von den Kingtlern seibst ausgewihlt aus einer Liste, die auf ihren
Winsch ein freundlicher Kunstkritiker, Ludwig Hevesi, zusammengestellt hatte, Siche
Ludwig Hevesi, Acht Jalire Secession, Wien 1god, 5. 7o, Anim,

#* [lelmur A. Fiechtner, Hugo ven Hofmannsthal, Die Gestalt des Dichters im Spicgel
der Freunde, Wien 1945, 5. 52
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Sich-Ergeben an die Sinnlichkeit durch Bilder, welche sie auf alten bemalten
Gefiben geschen harre. Hofmannsthal gelangre von der Wahrheit der Schiin-
heit zur Wiedererweckung des sinnlichen Lebens, das in der Kunst erstarn
war, Dab die Schlangenhiupter dreier Furien den Eingang zum Haus der
Secession schmiicken sollen, bezeugte dicselbe Tendenz.

Klimt begann sein Verfahren, die Kunst wieder tricbhafter werden 2y
lassen, auch damit, daB er vorklassische griechische Symbole benutzte. Fiir
den Musik-5alon von MNikolaus Dumba, cinem Mizen der Ringstrabe, schuf
er awel Gemilde, welehe die Wirkung der Musik in ganz entgegengesctzter
Weise darstellten. Das eine war historischer und guwﬂwhaﬁ]in‘imr Art, das
andere mythisch und psychologisch. Das erste Bild zeigt Schubert am
Klavier, das zweite eine griechische Priesterin mit der Kithara (Abb. 30 und
). Awf diesen Gemilden standen biedermeierliche Heiterkeit und dionysi-
sche Unruhe einander in cinem Raum gegeniiber. Das «Schuberre-Bild xiu;l]:
Hausmusik dar, Musik als kiinstlerische Bekrimung einer geordneten und
sicheren gescllschaftlichen Lebensart. Die Szene ist in ein warmes Kerzen-
licht getauchr, das die Umrisse der Gestalten weicher machr, um sic in eine
gesellige Harmonie zu verschmelzen. Nach Zeir und formaler Komposition
ist s ein historisches Genrebild ganz in der Linie von Klimts Deckengemil-

40 Schubert am Rlavier, 18gg

v
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den fiir das Burgtheater. Nun aber wurde die klare Kirperlichkeit jener
fritheren Werke mit ihrer positivistischen Verpflichtung, realistisch wieder-
zugeben, =wie s eigentlich gewesens ist, sorgfilug g«'tilgt. Flimt mimmt
jetzt impressionistische Techniken in Dienst und ersetzt damit die historische
Rekonstruktion durch sehnsiichtige Beschwirung. Er malt uns einen lich-
lichen Traum, glihend, aber kirperlos — den Traum ciner unschuldigen,
crireuenden Kunst, die einer behaglichen Gesellschaft diente. Man fiihlr sich
an Schuberts eigenes Lied »An die Musike erinnert, worin der Dichter der
holden Kunst dankt: =. . . hast mich in eine bessre Welr entriickt«. Dhas einst
verhabte Zeitalter Metternichs wird nun fiir Klimt und scine birgerlichen
Zeitgenossen als anmutig-naives Zeitalier Schuberts beschworen - ein verlo-
renes Paradies des Biedermeier.

Wie anders in Konzeption und Ausfithrung ist das zweite Bild der «Musik-
(Abb. g1). Im Gegensatz zu dem anfgeldsten Raum des Impressionismus im
Schubert-Bild fiille Klimt das Gemdlde mit Symbolen, realistisch darge-
stellt, wie sic bei archiologischen Uberresten gefunden werden kinnten,
Seine Auffassung der Kunst und der Symbole, die sie vermitteln, verraten
Klimrs Schuld gegeniiber zwei Gestalten, die eine bedeutende Rolle in der
Krisis des Rationalismus im Fin de siécle spiclen: Schopenhauer und Nicte-

41 Musik, 1BgH
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sche.” Musik cerscheint hier als tragische Muse mit der Macht, verborgene
Iriche und geheimnisvolle kosmische Gewaleen in Harmonie zu verwandeln,
Lie Symbole sind jene, dic Nictzsche in der -Geburt der Tragidie aus dem
Cieiste der Musik: verwendet hatte. Das Instrument der Sangerin ist dasjeni-
ge Apolls - cine Kithara; aber der Svoff, aus dem ihr Licd gemachr ist, is
dionysischer Art. Auf dem Grabmal hinter ibr sind 2wei Figuren: die cine ist
Silen, Gefihrte des Dionysos, den Nictesche cin »Sinnbild der geschlechtli-
chen .-\Ilgm\-:ﬂl der Maturs nennt, und den =mitleidenden Genossen, in
dem sich das Leiden des Gottes wiederholt<.” Die andere ist die Sphinx, einc
Mutter, die ihre Kinder verschlingt, die Verkirperung des stufenlosen
Ciestalowandels zwischen Mensch und Tier, Schrecken und weiblicher
Schinheit. Silen und Sphinx scheinen die vergrabenen Triebkrifte daraustel-
len, welche die apollonische Totenbeschwiérerin im Liede aus dem Grab der
Zeit rufen will. So stehen dem sanft glithenden, verlorenen geschichtlichen
Paradics des Schubert-Bildes die urbildlichen Symbole tricbhafier Krifte
gegeniiber, zu welchen die kunst durch die schweren steinernen Platten des
Girabimals der Zivilisation hindureh geheimnisvollen Zugang erhile.

Im selben Jahr 1898 schuf Klimt cin weiteres Gemilde, aus dem hervor-
gehr, dab seine Suche nach dem modernen Menschen ihn dazu fithre, das
Cirabmal der “Triehe aufzubrechen. Es war wiederum cine Athene, Klimes
dritte und ausgearbuitetste Fassung der i1|r|gl'r5u|i|:'hen Catarin, Auerst hatre
er sie im kunsthistorischen Museum als |1|.15|i:u;h dﬂrg::r.tc]lm Schiitzerin der
Kllﬂ!{f in threr Geschichte gcmalt I[g\l.hh. _{ﬁ:ll. Dann wurde sie abstrahiert {und
damit flichenhaft) als symbolische Schutzherrin des Helden der Secession,
Theseus, bei seiner kultursehaffenden dipalen Revolte (Abb. 7). In Wer
neven Fassung (Tafel 1) leuchtet sic vor uns, unbestimmt in den Konturen,
gefiihllos, aber von ritselhafter Gewalt, Aber es wurde mehr verwandelr als
nur der Charakeer Athenes. In der linken unteren Feke des Bildes hat Athene
nicht mehr Nike, den gefliigelten Sieg. in der Hand. An ihrer Stelle steht
nun :Nuda veritas<, die dem modernen Menschen ihren Spiegel entgegen-
hilt. Aber auch «Nuda veritas: hat sich verwandelr. Erst ein flichenhaftes
ilLI'Igl.‘S Weibs, ist sie jerzt wohlgehildet und sinnlich verlockend und ihr Haar,
selbsr das Schamhaar, flammend rot® Nicht Nuda veritas, sondern Vera
nudiras! Hier sind wir an einem entscheidenden Wendepunkt im Erstehen
einer neuen Kultur aus einer alten. Klimr verkehrr die alve Bildbedeutung auf
wirklich subversive Art: dic jungfriuliche Gérin Athene ist nicht mehr
Symbol cines Staatswesens und der ordnenden Weisheir, so wie sie jetzt auf
ihrer Kugel die sinnliche Trigerin des Spiegels fiir den madernen Menschen
hilt. Fs sind wirklich =les pensers nouveauxs, die sich wie Schmetterlinge
aus der Chrysalide ihrer =vers antiquess entpuppen!

Ebenso wie ¢s Freud mit seiner Leidenschaft fiir archaische Kulour und
archiologische Ausgrabung tat, benutzt Klimt antike Symbole als metapho-
rische Bricke zur Ausgrabung des Tricblebens und besonders des eroti-
schen. Der frithere Gesellsehaftsmaler des Theaters wurde zum psychologi-
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schen Maler der Frau. Nach 1898 verschwand der engelhafie, siiie weibliche
Typus des Schubert=Bildes fiir nahezo cin Jahrzehnt, Klime wande sich dem
Weib als sinnlichem Geschopl zu und holie alles an Lust und Schmerz,
Leben und "Tod aus ihr heraus. In cinem endlosen Strom von Zeichnungen
versuchte Klime cin Empfinden von Weiblichkeit #zu erfassen. Die Abbil-
dung 42 zeigt nur cinen der vielen Versuche, das Linienspiel der Ekstase
cinzufangen und wicderzugeben. In der Zeichnung -Fischblurs, fir die erste

42 Ohne Tiel («Sinnaliches Midehen-), undatiert

.-"'n.umgakw des «Ver ﬁ:u;rl,m'u, feiert Khmt weibliche Sinnhchkeir einer hd_:u.'q_r-
licheren, aktiveren Art (Abb. 43). Scine lustvollen (:{.?.l:hii}:fc g-.':'lx:n sich fre
dem flissigen Element hin, wie ¢s sie cilig hinuntertrigt in scinen ungehbahn-
ten Lauf. Hier schon crscheint, was bald zu ciner Hauptbeschiftigung
werden sollte — einer, die er mit anderen Kinstlern des sart nouveans
teilt: Frauenhaar. Die fMliebenden Locken vermitteln in diesem Fall zwischen
den sich schlingelnden Leibern und dem michrigen linearen Sturz der
Fluten. Klimts Frauen sind in einer flissigen Welt zu Hause, in welcher
der Mann schnell versinke wie die von Secjungfraven verfithrien Schiffer-
knaben.
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41 Fischblut, 18gH

In +Wasserschlangen: (Tafel2) gewinnt die weibliche Sinnlichkeir cine
neue Wirklichkeit und wird zugleich bedrohlicher. Klimes geschmeidig
verspiclie Weibchen aus der “liefe sind in der Halbschlifnghet erfillier
geschlechtlicher Befriedigung ganz ¢ins geworden mit ihrem zihfldssigen
Element. Fs sind wahrhaftig Wasserschlangen, deren Haar in starken Schnii-
ren einen bedrohlichen Gegensatz bildet zur Weichheit ihres Fleisches und
FLIM I"!nllﬁl'ﬂj"ng‘\\.l"rr“[)g'l.']] il]r{,“l’ I Ijln[ll‘. I\rli.l'l.ltﬁ‘ HL'I'I-I].I'I.EI:I'I “'L'“H.'r I“I.IIL'I‘“'EI"'
tigen den Mann weniger durch die Versuchung des Gartens Eden als durch
das Gefiihl sciner Unzulinglichkeit angesichts ihres allem Anschein nach
unerschépflichen Vermogens fleischlicher Wonnen. Bei seinem Erkunden
des Erotischen bannre Klimt die moralischen Vorstellungen von Sinde,
“.';:h:h:: llic rL‘(‘ht.‘ic‘h:lﬂ'L'Tli.' \.-'jiturgl:nrr.'ltiml g::En:iuiE:t hatten. Aber an deren
Stelle trat eine .'1|.I1‘|:':."il vor dem Cieschlechtlichen, dic viele der zarten Sdhne
heimsuchte. Wie die Sphinx bedroht das Weib den Mann. Einige der
schinsten Gemidlde Klimes behandeln das Thema der Kastration in ihrer
iberlicferten Verkleidung, dic sic umkehre zur Enthauptung. Seine s Judith.
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(Tafel 3} kommt #mdc vom Lustmorden des Holofernes und gliiht in nahceun
miitrerlicher Wollust, In seiner Gestaltung Salomes als des vom Fin de siéele
bevorzugten phallischen Weibes setzt Klimr die Krallenhiinde und das kno-
chige Gesicht den warmen Linicn ihres Leibes furchterregend gegeniiber
(Abb. 44).

«Der Zeit thre Kunst, der Kunst ihre Freiheits hatte das Leirwort der
Secession stalz verkiindet. Bei der Suche nach dem Bilde des lustschenken-
den Eros, der dem modernen Menschen den Spiegel entgegenhilt, enthiillie
Klimt start dessen die seelischen Probleme, welche der Versuch, die Ge-
schleehtlichkeit zu befreien von den Zwingen ciner moralistischen Kultur,
zutage firdert. Der freudige Entdecker des Eros erkannte, wie er selbst in die
Finge der femme tentaculaire: (des Polypen-Weibes) geraten war. Die neuc
Freiheit verkehrt sich in cinen Albtraum der Angst.

«Gustay Klimte, schrich der Dichter Peter Altenberg, =als erschauender
Maler bist Du zugleich cin moderner Philosoph, cin ganz moderner Dichrer!
Indem Du malst, verwandelst Du Dich urplitzlich, ja fast mirchenhaft, in
den »modernen Menschens, der Du vielleicht im realen Dasein des Tages und
der Stunde gar nicht bist!«* Klimt wird erfreut gewesen sein diber Altenbergs
Ritterschlag. Sein ausgreifendes Experimentieren als Maler war mit ciner
griferen Mission verkniipft. Klimt war cin Suchender und ein Priifender
dessen, was in der individuellen Erfahrung und in einer Kultur fraglich und
problematisch ist. Wie Freud suchte er die Antwort auf scine Risel, indem
er seine eigenen Abgriimde erkundete, und oft gab er anderen offenherzig die
Antwort. indem er sich selbst entblaBre. Was er auf fréhlicher Suche nach
sinnlicher Befreiung begann, endete bald schon in cinem beruflichen - auch
vielleicht sogar individuell psychischen — Desaster, Auf diesem Wege jedoch
wurde Klime cine Art Meta-Psyehologe in der Welt des Gesichtes.

In den neunziger Jahren wurde Klime die Wirklichkeit an und fiir sich zum
Problem. Fr wubte nicht mehr, sollie er sic im Physischen oder im Metaphysi-
schen, im Fleischoder im Geiste suchen. Diesc iiberlicferten Einteilungsbegrif-
fe verloren ihre Klarheitund Sclbstiandigkeit. Dic Krise des liberalen lehwurde
in der Unbestimmtheit der Grenzen zwischen diesen Bereichen spiicbar. In
Klimts bestindig wechselnden Darstellungsweisen von Raum und Kirperlich-
keit — vom naturalistisch Bestimmten diber das il!ril!ll"i..“!»!niul'l.i:iti.suh \}:l‘“ﬂﬂﬂigm
bis zur Statik der geometrischen Abstraktion — kinnen wir sein Tasten nach
ciner “:I'itr!tit‘ﬂlﬂ[: in ciner Welt oline Koordination \'L‘Tﬁilgt‘l'l..

Dem schien es angemessen, dal die Universitit Wien Klimt die Gelegen-
heit bot, seine Sicht der condition humaine: im weitesten Sinne auf Gemil-
den darzustellen. Das Ministerium fiir Kultus und Unterricht lud 1894 nach
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Konsultation cines Fakultitsausschusses Klimt dazu ein, drei Deckengemiil-
de fiir dic Aula der neuen Universitit zu entwerfen. Zu dieser Zeit hane
Klimt gerade als junger Meister in der Ausmalung von Ringstrafiengebiuden
Beriihmtheit erlangt, wozu auch die neue Universitit als ciner der letzten
GroBbauten geharte. In der Zeit jedoch, als er den Auftrag ausfiihrie
(18g8—1904), war Klimt villig mit der Secession beschiftigr und mit seiner
cigenen Suche nach newer Wahrheit, Durch das Gestalten seiner neuen
Vision fiir den Universititsentwurf zog er die Wut sowohl der alten Rationa-
listen wie der neven Antisemiten auf sich." In der Folge des hampiles, der
sich daraus ergab, wurde die Aufgabe der modernen Kunst in Wien heftig
von Malern und gleicherweise von der Offentlichkeit und den Politikern
diskutiert. Bei diesem Kampf wurden die Grenzen der radikalen Halrung der
Secessionskinstler mit unverkennbarer Deutlichkeir gezogen. Klimis per-
stmliche Nicderlage in der Schlacht setzte seiner cigenen Rolle als Umstiire-
ler der ‘Tradition cin Ende. Sie fihrre ihn sowohl zu ciner engeren Definition
seiner Aufgabe als Kinstler der Moderne wic schlicBlich zu einer neuen,
abstrakten Phase in seiner Malerei.

Das Thema der Gemilde fiir die Universititsaula war von Klimts akademi-
schen Aufrraggebern in der schiinen Tradition der Aufklirung, gestellt
worden: =Der Sieg des Lichtes fiber die Finsternis«. Um cin Bild 2u diesem
Gegenstand in der Mite, das Klimes Mitarbeiter Franz Matsch aufgetragen
war, sollten vier Bilder die vier Fakultiten darstellen. Klime sollte drei davon
ausfithren — :Philosophie:, ‘Medizine und Jurisprudenz.. Nach cinigen
anfinglichen Meinungsverschicdenheiten im Jahre 1898 iiber seine e sten
Entwiirfe gab ihm der Fakultdrsausschull und das Kultusministerium freie
Hand, 1goo stellte er als erstes Bild die -Philosophie: vor und im Jahre darauf
dic »Medizin..

Keinesder Bilder zeigte cinen leichten Sieg des Lichtes iiber die Finsternis. In
der Philosophic: (Abb. 45) erwies Klimt sich noch als Kind einer Theaterkul-
tur. Die Welt stellt er uns dar, als wiirden wir sic vom Parterre her sehen, als
.theatrum mundi- in der barocken Tradition. Wo aber das barocke rtheatrum
mundi: klar in Zonen von Himmel, Erde und Halle cingereilt war, schien die
Frde selbst sichaufgelost und mit den beiden anderen Sphiren verschmolzen zu
haben. Die incinander verknoteten Leiber der leidenden Menschheit treiben
langsam vorbei, zicllos schwebend in einer zihflissigen Lecre. Aus der
kosmischen Trilbe = die Sterne sind weit hinten — taucht eine schwere,
schlafende Sphinx empor, vollig blind, die nichts als dic Verdichtung des
atomisierten Raumes ist. Einzig das Amtlitz auf dem unteren Rand des Bildes
lift in scinem Leuchien das Vorhandensein einer bewubten Intelligenz
vermuten. -1as Wissen«, wieder Katalog dic Gestalenennt, istindieStrahlen
der Rampenlichter gestellt wicein Souffleur, der sichumdreht, als wolleeruns,
das Publikum, in das kesmische Schauspiel cinbezichen.

Khimts Weltvision ist die Schup-cnhaucrs — dic Welt als Wille, als blinde
Kraft in cinem endlosen Kreisen von Gebéren, Liche und Tod. Peter Vergo
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hat darauf hingewicsen, daB Khimt sein Verstindnis Schopenhauers von
RIEE:I'I.:"'I,I 11-‘!‘-"!&![]','!‘ IK.'I‘P!;. IK'.‘“““!L"I".‘G aus lIl'.NhK.'TI Fl.'!i Ir:ing!i‘r .f.usalnml.'n rﬂ.ﬁ!iurl.g
der Gedanken des Philosophen in scinem viclgelesenen FEssay - Becthovens,
und dabl die Bildlichkeit wic die Bedeutung des -Philosophic--Bildes durch
-Das Rheingold: beeinflubt wurde.'* Da Klime sich in gescllschaftlichen und
intellckruellen Kreisen bewegre, in denen dic mircinander verschriinkten
Gestalten Wagner, Schopenhaver und Nietzsche allesamt bewundert wur-
den, kann er die Inspiration fir seine kosmische Vision von jeder von ihnen
bezogen haben. Vergo hat die mogliche Herleitung der mittleren Figur der
‘Philosophie: von Wagners Erda aufgezeigt; sowohl ihre Plazierung wie ihre
seherische Haltung sprechen fir diese Deutung.® Wagners Erda ist jedoch
eine warme, grambeladene Erdmutter; Klimts - Wissen« dagegen ist kith] und
hart. Auch kitmmert sic sich nicht mehr als Klimt und scine wohlhabenden
Auftraggeber wm den Fluch des Goldes, der firr den politiseh aufgeladenen
Wagner und seine kosmischen Helden gang entscheidend war. Klimis philo-
sophische Pricsterin verrit in ihren seltsam leuchtenden Augen eine andere
Haltung: eine zugleich wilde und eisige Weisheir, welche die Welt des
Willens bejaht. Dicse Darstellung deater meiner Ansicht nach cher auf
Nictzsches als aul Wagners Lektiire von Schopenhauers existentialer Meta-
physik. Wir haben geschen, wie Klinn sich aul Nictzsches «Geburt der
Tragidie: bezog bei seiner Musik: vom Jahre 1898, Jewzt erinnert seine
Gestalt der Philosophic an die l.lLII'lk'E." rhapsodische Sprache von Zarathu-
stras trunkenem Lied der Mitternacht:

0 Mensch! Cib achi!

Was sprichr die riefe Mitternache?
=lch schlief, ich schlief —,
=Aus ticfem Traum bin ich erwacht: -
»1e Welt st tief,
#Und tiefer als der Tag gedacht.
= Tief ist ihr Weh -,
=Lust - tiefer noch als Herzeleid:
«Weh spricht: Vergeh!
wDoch alle Lust will Ewigkeit =,
w= will ticfe, ticle Ewigkeit!«

Fs ist dasselbe Lied, das Klimes spdrerer Abgott Gustav Mahler im Zentrum
seiner 1896 vollendeten philosophischen Dritten Symphonic verronen sollre
(4. Sarz). Mahlers wundervolle Komposition vermag zweifellos dem Betrach-
ter von Klimes Philosophic: einen anderen Zugang zur schmerzvoll psycho-

* Vergo weist daraul hin, dall die Szenenanweisungen fir Frdas ersten Auftrite im
rRheingold: und der Inhalt threr Rede Klimts Farbe und Komposition dhnlich sind. Vgl.
Anm, 12,
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logisierren Weltsicht jener intellektuellen Generation zu ertiffnen — einer
Sicht der Welt, die zugleich Lust bejaht und unter der tidlichen Auflasung
der Schranken des Ich und der Welt leidet, welche die Lust so will *!

Selbst Nietzsches Paraphrase des » Trunkenen Lieds< der Mitternacht im
g'f_ihl:ndl:n Finale von »Also .ﬂpt‘:u:l:l Larathustra« licst sich, als sci es zur
Erlauterung von Klimts Gemdlde geschrichen.” Und umgekehrt kénnte
Klimts Priesterin, dic vor Entziicken auBer sich ist, mit ihren Weinblitern
im Haar Nictzsches mitternichtliche Singerin illustrieren — diese trunkene
Dichterin, die, wic ihre leuchtend erhobenen Augen beweisen, siiberwachs
ist, **

Wie Nietzsehes Dichterin fiithrt Klimts «Wissens das Weh und, stiefer
nochs, die Lust selbst in den “Traum ein, um das Leben in sciner geheimnis-
vollen Ganzheit zu bejahen: »Sagret ihr jemals Ja zu einer Lust? Oh, meine
Freunde, so sagret ihr Ja auch zu allem Wehe.« Wie in Klimts treibender
Ketre des Seins sind alle Dinge sverkettet, verfidelt, verliebt (.. ) o so liebtet
ihr die Wel« ***

So sahen und lichten die Professoren der Universitit die Welr nichr. Sic
hatten eine abweichende Auffassung vom Sieg des Lichts diber die Finsternis
und davon, wie er in ihren heiligen Hallen dargestellt werden sollte, Klimits
Gemilde traf einen Nerv im akademischen Kéarper., Seine metaphysische
+Nuda veritass hatte thn mit wenigen anderen geistig Titigen seiner Genera-
tion in cinen Bereich jenscits der etablierten Grenzen von Vernunft und
Rechi gefiihrt, Sicbenundachizig Mitglieder der Fakultit unterzeichneten
cine Petition, die gegen das Gemilde pmll.-slil:rlr unid das Ku]lusministcri@m
bat, es abzulchnen. Das Ol war ins Feuer gegossen. Klimts Kunst war ¢in
weltanschaulicher Streitfall geworden und sollte bald 2u cinem politischen

“'L'I‘l.!tﬂ 1.

* Fin unmirtelbarer philosophischer Finflul Mahlers auf Klimt st anwahrscheinlich.
Klimt sear o Mahler wohl kaum vor igo: ndher bekannt, als Mahler Alma Schindler
heirarere, die Klime seit threr Kindheit kannte, Aber von der Zeit von Mahlers Amitsantritt
als Operndirektor im Jabre 18g7 an verkehiren sie in gesellschafelichen und inrellekruellen
Zirkeln, die sich iiberschnitten und dic von Gedanken Wagners und Nictesches durchdrun-
HEn waren. Bowde '|.'|;rl.|.'lu'|1;r: IIII1 l'lall:-r.' von Professor zufl:t'llialh.“.. und Beide waren mit
deszen Freund, dem Anwalt und Nierzscheaner Max Burekhard, vertraur, der Direkior des
Burgrhearers und Redakreur des «Ver Sacrume war, Als Mahler nach seinem erewungenen
Raickeritt von der Hofoper Wien verliel und nach Amerika ging, war Klime mar anderen
Mahler-Enthusiasten am Bahnhof, um dem Dirigenten Lebewohl zu sagen. Vel 2. B, Alma
Mahler-Werfel, Mein Leben, Frankfur o6z, 5,18, 22-26; Herta Szeps-Zuckerkand], Ich
erlehoe l'nnf.l.i-gjahn: \'u'q:ltgﬁchil.:ht::.. kurt Blaukopf, Gustay Mahler, Wien 1ofg, 5. 250,
** Klime hatte urspringlich die allegorische Gestalt des Wissens auf traditionelle Are als
sitzende Frau im Profil kanzipiert, die wic Hodins JDenker« in Gedanken versunken ist.
Erst 18y ersetoe or sic durch Nictesches mutterndichtliche Sangerin, dic in herausfordern-
der Frontalhaltung emporsteigt. Vgl. Christian M. Mebehay, Klimt, Dokumentation, Wien
1068, 5. 114=216, Abb. 311=31%.

#%2% Friedrich Nictzsche, Also sprach Zarathustra, 1V, Das rrunkne Lied, Abschnin 1o,
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Die Krise wegen der Deckengemilde fiir die Universicie hat ihre kunsthisto-
rische Bedewtung in ihrem Einflull auf die Entwicklung von Klimis Werk,
Fir den Historiker, der sich mit allgemeiner Geschichte befalt, erdffner
jedoch der kiinstlerische SensationsprozeB den Blick fir cin weiteres Pro-
blem, die innige Verflochrenheir von Geist und Machr, Kultur und Politik im
Morgengrauen des neuen Jahrhunderis. e hefiige Reakion gegen die
sPhilosophic: und dic Positionen, die Klimis Gegner ond Verteidiger bezo-
gen, enthiillen, wie tief die Krise des Rationalismus in der dsterreichischen
Elite gedrungen war. Die Verfechter der beiden Bestandreile der dsterreichi-
schen liberalen Kultur, die ich im ersten Kapitel dieses Buches als sich
einander erginzende Teile bestimmt habe = dic Kulr des Geserzes und die
Kultur der Anmut -, standen sich in feindlichen Schlachtreihen gegeniber.
Die kaiserliche Regicrung, welche aus Griinden, die noch zu untersuchen
sind, die neue Kunstrichtung der Sccession unterstiizr hatte, sah sich bald
selbst im Kreuzfeuer zwischen den kimpfenden Gewalten ciner alten morali-
:‘ﬂ'.l'“:l'l. lll]l.! 1.'1'.|t|;:|:' ML i."lhﬂ'l;?ﬂ:l'ﬂ.’l] R!.I![I'Ir. lk‘:ﬂ,."'l'll'l [Iﬂiti“hf I"Tﬂgl:rl ral)
kulturellen werden, so werden auch kulturclle Fragen zu politischen. Um die
Bedeurung von Klimts Kunst und der Wendung, dic sic genommen hat, zu
verstehen, werde ich erst die Konvergenz des Kulturellen und Politischen in
der Bilderkrise der Universitit untersuchen und dazu die Positionen dreier
fiuhrender Akteure eingehend betrachten, dic alle beachtliche Gelehrte und
frithere Kollegen an der Wiener Universitit waren: Friedrich Jodl, cin
orthodoxer liberaler Philosoph, der in der Fakultir die Opposition gegen
Klime filhree; Franz Wickhoft, ein Vorkimpfer ciner neuen kunstgeschichr-
lichen Methode, deren kultureller Relativismus ihn zum gecigneten Verbiin-
derten fiir Klimt und die moderne Kunst machee; und Wilhelm von Harrel,
cin fritherer .-\i!plliruif}gl.:, der Unterrichtsmimister geworden war, Hartel
war Mitglied im Kabinett Ernst von Koerbers, dem ersten Ministerrat, der
angesichts des paralysierten Parlaments versuchte, eine aufgeklirte Politik
auf dem Verordnungswege durchzuserzen. Ebenso wie Klime fir Harrel
politische Bedeotung erlangte, so gewann dic Politik fiir Klimr existenrticlle
und schlicBlich dsthetische Bedeutung,

In ihrer ersten Petition bewiesen die protestierenden Professoren, dab sic
den Sinn von Klimes Darstellung der Philosophie verstanden, obwohl sie
deren Schopenhauersche Weltsicht nicht ausdriicklich zu identifizieren ver-
IIHK."“EI'I. Hil.' Itﬁtilllllligtfrl R]i]l'l.h l""\'{.']'."ﬂ:l'l.".'\'iIITIJI'I.'L':III.' {;LT]:ITIL:.EII III.II"L'II Yir=
schwommene Formens wimlcrg::gr:ln:n zu haben, Das treffende Epitheton
sverschwommen: deutet schr wohl die Verfliissigung der konturen an, die
wir bet dem Gemiilde bemerkt haben, Wihrend sie die Virtuositic anerkann-
ten, mit der Klimt dic Farbe verwendet, um eine Atmosphiire 2o schaffen,
die seiner striiben Phantastilk- n-ntsprirhl, kinne diese Fﬁhiglﬂ:il nicht das
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Chaos der Symbole und die Verworrenheit der Form entschuldigen, welche
ihrer Ansicht nach dic unzusammenhiingenden Vorstellungen enthiillten, die
hinter dem Bild standen. Da Klimt das geistige Erfassen mibgliickr sci, habe
er, so behaupreten sie, einen kiinstlerischen Fehlschlag prn-.lu:a.wrl:.':

Der Rektor, ein Theologe namens Wilhelm von Neumann, unterstiitzie
die 1jj'ui-|_'5'i:|ri||tf'| Widerstindler und traf ins Herz der Kontroverse. In einem
Zemtalter, in welchem die Philosophic dic Wahrheit in den exakten Wissen-
schaften suche, so sagte er, verdiene sie s nicht, =als nebelhafites, phantasti-
sches Gebilde, als ritselhafte Sphinx dargestellt zu werdens.™ Es war ganz
schlicht das Ideal der Beherrschung der Natur durch wissenschaftliche
Arbeir verletzr von Klimts Bild cines }‘.I:I':J]:I|L'Il1:lti.~:l.‘|!'ll.‘ﬂ. ritsclhaften Kampfes
in der Narur, Die Traditionalisten wiinschten sich offensichtlich etwas, das
Raffacls :Schule von Athen- dhnlich war, wo dic Gelchrten der Antike =
Platon, Aristoteles, Fuklid und andere = in ruhigem Gesprich diber die
Natur der Dinge dargestwellt werden, Ein Professor um1‘.|1':1hl cine Szene, in
welcher Philosophen verschicdener Feitalter »in einem Hain versammelr
stechen, auf und ab gehend, Eissig hingelagert, Schitlern dozierend« gezcig
wiirden.'” Es ist zu beachten, dab diese Empfehlungen auf eine gesellschaft-
liche Symbolik ziclen: Gelehrte in Gesellschaft wirkend, verbreieen die
Beherrschung der Natur und des menschlichen Lebens. Klims Philosophic:
hatte zweifellos das gesellschaftliche Element umgangen. In seiner Welt war
die gu“cl_"“*:q"ml-l] h gestitzie gﬂ::l.‘-'l.'b__i.l:‘.‘ Herrschaftssoruktur verschwunden an-
gesiches ciner risclhafien allgew 'tltigcn Natur und der inneren Empfindun-

gen des 4;||“m|,;4_|q1|“¢11 Menschen, der inihr |..L|||.,t:l.l:'|1,l.|‘| Wik, Y
Obwohl der Rektor von Klimis Verte u!mrn l:-.\l.hl.lltllﬂ'l wurde, \L"ﬂ\l
den professoralen Protest organisiert zu haben, war der Phu]uwph Friedrich
Jodl {1849-1914) dessen wichtigster ‘.'f-pn.-q:hn.-r." Sowohl der Mann wie seine
Argumentation beleuchten dic Bedeutung Klimts fiir dic klassische liberale
Kultur im Wandel, Als |3"]1iIu._la'n]al'.ii."|!rr1r't'.!::\|!r verfocht Jodl den angelsichsi-
schen Empirismus und Utilitarismus, der so rasch vom dsterreichischen
Liberalismus assimiliert wurde, und wandte ihn auf das Gebiet der Ethik
an.'" Seine bekannte «Geschichte der Exhik. feierte das Aufkommen einer
humanistischen Ethik, die sich aus religitser Husion entfaltet hatte. Offent-
liche Berithmtheit gewann er aber cher, wie John Dewey in Amerika, als
Philosoph, der sich zu einer Vielzahl fortschrittlicher sozialer und politischer
Gegenstinde duberte. Er war der Mitbegriinder der Wiener »Gesellschaft fiir
Ethik« (1804), dic an der amerikanischen »Ethical Cultures-Bewegung orien-
tiert war und fir cine wissenschaftliche, vom religitsen Dogma befreite
Sittlichkeit cintrat. Er kimpfte fir dic Emanzipation der Frau und fiir
Biirgerrechte und war Vorsitzender im Volksbildungsverein, um  damit
beizutragen, dic bedauerliche kulturelle Kluft zwischen Ober- und Unter-
schichren zu diberbriicken. ™ Kurz gesagt, repriisenticrte Jodl die fortschrit-
liche Phase des rationalen Liberalismus an der _1:1.|1r|'|l.ml.ii.'l‘t“'ﬂ:l'llju in allen
ihren Dimensionen. Die Art dieses Rationalismus hinderte ihn jedoch daran,

Tafel 1: Pallas Athene, 18¢8
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wu gestarten, daB «die dunkle unklare Symbuolik des Bildes, die nur von
“'-Qﬂigl_'ll erfalt und verstanden werden diirftes, den Bereich der Universitic
schmitcke. Philosophie, welche das Gemilde darzustellen ja behauprere, war
immerhin eine Sache der Vernunft. In ausdriicklicher Unterstiitzung Jodls
nahm Karl Kraus cine dhnliche Haltung ein: «Ein unphilosophischer Kiinst-
ler mag wohl die Philosophic malen; allegorisicren mull er sic so, wic sic sich
in den philosophischen Kopfen sciner Zeit malt .«

s war fiir cinen Vorkimpfer der Freiheit wie Jodl nicht einfach, sich in
der Affaire Klimt mit traditionelleren, religios gesinnten Gegnern der Nacke-
heit und mit den Feinden kiinstlerischer Freiheir identifiziert zu sehen, Doch
Klimts erotisierte organische Darstellung der Wirklichkeit stiell Jodl und
andere wackere Verteidiger der rationalistischen Uberzeugung ganz einfach
ins Feld ihrer fritheren Gegner, der radelsiichtigen Klerikalen. Um das
verwirrende Biindnis zu vermeiden, versuchie Jodl deshalb, die Sache vom
philosophischen Gehalt zur dsthetischen Qualitit zu wenden. Der Kampf
gehe nicht gegen nackte Kunst noch gegen freie Kunst, sagte er in der
sNeuen Freien Pressee, sondern gegen hibliche Kunst.™

Gerade dieses vermemtlich rein fsthetische Urteil licferte Klimits Verteidi-
gern im akademischen Establishment ihr Stichwort zum Gegenangriff. Eine
von dem Kunsthistoriker Franz Wickhoff gefiihrte Gruppe von zehn Profes-
soren unterbreitete dem Kultusministerium cine Gegenpetition, =da sie die
Universitits-Professoren als solche niche fiir competent erachten, die Fnt-
scheidung in einer rein kinstlerischen Frage 2o beeinflussens."" «Was ist
hiBlich?« Mit dieser Fragestellung beschloll Wickhoff den Handschuh aufzu-
heben, den Jodl hingeworfen hartre.

Franz Wickhoff (185 3=190g) brachte in Klimts Angeclegenheit mehr cin als
seine berufliche Autorizit, so gewichtig dicse auch war. Fusammen mit Aloms
Ricgl (1858=1905) emtwickelte Wiekhofl cine neue Ansicht der Kunstge-
schichte, die besonders gecignet war, Verstindnis fir Neverungen in der
Kunst zu schaffen. Das Motto, das die Secession 1898 an ihr Haus geschrie-
ben hatte - »Der Zeit ihre Kunst, der Kunst ihre Freiheit« = kéinnie
gleicherweise Wickhoffs im Entstchen begriffener Wiener Schule der Kunst-
geschichre als Leitsatz gedient haben. Wie Klimt und die Secession die
Beaux Artse-Tradition und den klassizistischen Realismus der Ringstralen-
kultur verwarfen, so griffen Wickhoff und Ricgl in den neunziger Jahren dic
Vorherrschait der klassischen Asthetik an, Wihrend ihre Vorginger in der
Jahrhundertmitte die ,lipﬁ,trﬁmi:u;hl; undl frithchristliche Kunst im Vergleich
mit dem griechischen Vorbild als Verfall abtaten, erblickte die jlingere
Generation der Gelehrten cine cigenstindige hunst, welche durch die
kulturellen Werte, dic sic entstchen licBen, gerechtfertigt war. «Verfalls lag
fiir sic nicht im Gegenstand, sondern in der Betrachtung des Urteilenden.
Hil‘ﬂ] rchabilitierte das Barock im Vergleich zor fritheren Vorliebe fir die
Rrrmili.*i:lmﬂ: I.Jml das Biedermeier im .qirL'I"H]{.'iL‘h mit dem MNeoklassizismus dl.‘!i
Empire. Die alten Malstibe formaler Vollendung wurden hinweggefegr und
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mit ihnen die damit verbundenen Vorstellungen von kiinstlerischem Fort-
schritt und Verfall. In der Kunstgeschichte wic in der allgemeinen Geschich-
te zihlte fiir die neue Wiener Schule, dall, wie Ranke es formuliert hatte,
=alle Zeitalter unmittelbar zu Gott= seien. Um die cinzigartigen Formen 2y
wiirdigen, dic jede Epoche geschaffen har, mute man das erfassen, was
Ricgl das »Kunstwollens ciner Gesellschaft nannte: die jeweilige Absiche
und Liclsctzung ciner Kultur, Das ergab weder Fortschriee noch Riick-
schritt, sondern ewige Wandlung = und so wurde die Pluraligit der Kunst
jenseits jedes einzelnen dsthetischen Mallstabs a priori ancrkannt.

Wickhoff und Riegl brachten damit den spitliberalen, nicht teleologischen
Sinn fiir das FlicBende in die Kunstgeschichre, der diberall in der Kultur des
Fin de sitcle und so deutlich in Klimts «Philosophie: selber aufrrite, Wic ciner
ihrer hervorragendsten Schiiler es ausdriickee, bedeutere ihr Werk den «Sieg
der psychologisch-historischen Auffassung der Geschichie der Runst Giber
die absolute Asthetik=.™ Er lege in den Kunstformen der Vergangenhei
und Gegenwart eine Fiille neuer Empfindungen frei und eriffnete mehrfache
Weisen des Hl.‘ll'l:."f]h-, was dic .-i.-clhrl!i]\' der .-'\uﬂ-.'lirung hlockiert haite. Wie
vicle wullien cs, als Wickhoff zur \-l:rll;:i:ﬁgurr_g Klimts aufirat, daB er "|L'i?.t
zur Unterstlitzung des modernen Kiinstlers cine analytische Methode an-
wandre, die er frither genau an dem Werk Raffacls erprobr hatte, das Klimits
Gegner ihm entgegenhiclten: der -Schule von Athen.2*

=Was ist hiBlich?< In einer unter diesem Tirel in der Philosophischen
Gesellschaft gehaltenen Vorlesung gab Wickhoff 2u verstechen, dab die
\'nrstul]ung des Hillichen tiefe biologisch-soziale Urspriinge hat, wrlcj::.- in
Klimts Gegnern noch am Werke seien.™ Der Mensch der Urzeit sah jene
Formen als hiBlich an, die »fiir die Erhaltung der Art« schiidlich seien. Der
Mensch in geschichtlichen Yeiten har diese Verbindung nariirlich beibehal-
ten. Solange die herrschenden Klassen und das Volk die gleichen ethischen
und religisen Ideale getedlt hatten, hatten sich Kinstler und Aufiraggeber
eusammen in cine Richtung bewegt und gemeinsam neue Konzeptionen des
Nartirlichen und neue Mabstibe des Schinen entwickelr. In neueren Zeiten
habien jedoch dic humanistischen und antiquarischen Srudien die Offentlich-
keit mit cinem Gefihl fiir den Vorrang, wenn nicht gar die ﬁ'ln:rlrgmhc'tr
antiker Kunst erftille, Damit entstand cin Gegensate ewischen dem vergan-
genheitsorientierten Publikum und «dem Empfinden der immer vorwiirts-
treibenden Kiinstler=. In der Neuzeit hatten die gebildeten Klassen Schiinheit
mit der Kunst der 1I\\'1;:r!._~;:||:'|g;|;:r1!11.:1'|: i-.ll.'llliﬁxiurl, il duc.'h, sagic ‘.'I.'iq_'l;hnt'l',
waren die =antiquicrenden Nachemplinder«. .. =immer nur Geister aweiter
Ordnung=. Sie kamen dahin, die neuen und unmittelbaren Ansichten der
Matur, welche die Kiinstler schufen, als hiBlich zu betrachren. Diese fibertrie-
bene Geschichtsgliubigkeit, meinte Wickhoff, nihere sich nun ihrem Ende.
w[Jas |".|]'|}‘1F||'u|er'll;slulwn der '.1".1_';!, durch __Lrv.n:i:lh: Maturen n ]-u'irlwrﬁi:lw
Formen verdichter, wirkt rrotzdem mit clementarer Gewalt.« WickhofT
beendete scinen Vortrag mit ciner becindruckenden Interpretation von Klimits
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.Pl:1i'|u5ﬂ:}1]1'iu<_ Er holsdas erleuchrere | Laupt des Wissens besonders hervor, das
ein Licht ausstrahle, sglinzend und wrostreich, wie cin Stern am abendlichen
Himmels von Klimts iiberwiltigender, auBerriumlicher Welt.

Das Streitgesprich zwischen den beiden Bildungswelten, die Jodl und
Wickhofl reprisenticrien — die alte Ethik und die neue Asthetik -, wiitere
zwar auf Vortragspodien und in der Presse im Friihjahr und im Sommer
1goo, entschicden wurde es aber schlieBlich im politischen Bereich. Thre
volle Bedeutung erhielt Klimts Malerei erst in ihrem grifieren politischen
Zusammenhang. Die Kunst war immer schon cin bedeutender Bestandueil
im affentlichen Leben Osterrcichs, im Jahr 1900 gelang es ihr aber, cine
entscheidende Stellung in der Politik cinzunchmen. Die Ironie der Geschich-
te wallre es, dall die moderne Kunst das amtliche Wohlwallen gerade dann
erlangte, als dic moderne parlamentarische Regierung am Auscinanderbre-
chen war, Warum wohl?

| Jas :'\'a[i(:u:lmli_riiu:npnlhl-:m mit dem Hpmrhmstrtit in “»'crwn]lung und
Schulwesen hatte von 187 bis 1goo dic Regicrung nahezu gelihmr, Die
abwechselnd von den Tschechen und von den Deurschen g{'ﬁt}tt Obstruk-
tionspolitik hatte dic Regicrungsbildung aus den Parteien unmiiglich ge-
macht. Die Monarchie, welche ihre konstitutionelle Phase 1867 mit cinem
Biirgerministerium begonnen hatte, brach sie 1goo mit cinem Beamtenmini-
sterium ab. Damit kehrte der dsterreichische Liberalismus 2u seiner Tradi-
tion des aufgeklirten Absolutismus und der bilrokratischen Herrschaft zu-
riick. Die Bildung des Beamtenministeriums 1goo wurde Dr. Ernst von
Koerber (1 850-1919), einem fihigen und ideenreichen Beamiten, anvertraut,
der entschlossen war, dber die hoffnungslos zerstrittene Volksvertretung
hinweg so lange wie nitig das Land auf dem Verordnungswege zu regieren.
Das Fernziel von Koerbers Strategie bestand darin, politische Spannungen
zu umgchen durch eine Modernisierungskampagne in zwei Richtungen,
cinmal in der Wirtschaft und zum anderen in der Kulwr, Aufl diesen
Gebieten, so glaubte er, kinnten alle Natonalititen ¢in gemeinsames, alle
Trennung iiberwindendes Interesse finden. =Materielle und kulturelle Auf-
gaben fordern Finlab an den Toren des Reiches«, sagre Koerber dem Reichsrat
i|'|. ‘“_"jl'l_{:r l{u‘g’iuru |]Ewrk|ﬁrul]gl i]]l(_" \'q:rl.'.'i]huni__'k;pnn ‘iil.'. n il.'l'll igl“ Il‘il.'r\l.'l'l., nur
weil das E)-nli,[isq;]]c und das :\'aIinn;]lit.‘lh:rlr.lr:rh]L'm noch nicht Hclﬁal simud. =
Indem er die ganze Kraft des Staates in den Dienst der hultwr und der
Wirtschaft stellte, wollte Kocerber dic Biirokratic verjingen und ihr cinen neuen
Geist sozialer Dienstleistung cinhauchen, um sic zu =cinem mulernen
Instrument zu verwandeln=*" Um die beiden Fligel sciner Offensive zu
befehligen, wiihlte Koerber zwel bedeutende chemalige Professoren der
Wicner Universitit, Der grolle. Wirtschaftswissenschaftler Eugen Bihm-
Bawerk wurde Finaneminister und mit der Entwicklung einer progressiven
Besteuerung und Reformen der Wirtschaftspolitik betraut. Wilhelm Rittervon
Harrel, der geachter war sowohl als fithrender Altphilologe wic als besonnener
Ve rwalmng‘;ﬁchnmnn in dem nationalistisch belasteten Bereich der Bildung,
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iibernahm das Uneerrichrsministerium. Vier Jahre lang, von 1goo bis 1gog,
beharrte Koerbers: Kabinett in scinen  Anstrengungen, Osterreich durch
Ketormen wirtschaltlicher und keltureller Art 20 retten, =

Im Rahmen einer iiber den Nationalititen stehenden Politik war es villig
sinnvoll, die Bewegung der Secession zu ermutigen. Thre Kinstler waren
ithrem Geiste nach so kasmopolitisch wie die Verwaltung und dic Wiener
hishere Mittelschicht. Zu einer Zeir, als die Mationalititen unterschiedliche
vilkische Stile in der Kunst entwickelten, hatte die Secession den umgekehr-
ten Weg eingeschlagen, Da sie Osterreich entschlossen den l:urup:iischuu
Strismungen dffnete, hawe sie in modernem Geist den traditionellen Univer-
salismus des Habsburgerreiches bekriiftigr, Ein Sprecher der Sceession hare
il-.m: Verpflichtung der Bewegung gegeniiber als eine Frage der Verteidigung
einer remn dsterreichischen Kultur erliutert, ciner Form der Kunst, die alle
Kennzeichen der .'"-lr.‘ngt.‘ von Vilkern, aus denen sic besteht, zu einer neuen
stolzen Einheit versehmilzt, was sic an anderer Stelle ein »Kunsgvolks
nannte.” Der Unterrichtsminister offenbarte in iiberraschend ihnlichen
Begriffen die Auffassung des Staates selbst schon vor Koerbers Kabinenshil-
dung, als 18gg ein Kunstrat als Kirperschaft zur Forderung der Kunst im
Interesse des Staates geschaffen wurde, Er hob besonders dic Fihigkeit der
Kiinste hervor, den Nationalititenkonflikt zu iiberwinden: = Wenn auch jede
hunstentwicklung in nationalem Boden wurzelt, so sprechen doch die
Gebilde der Kunst eine gemeinsame Sprache und fithren, in einen edlen
Wettstreit tretend, zu gegenseitigem Verstindnis mit wechselseitiger Wert-
schitzung. « " Der Unterrichtsminister verkiindete, daB der Sraat keine
besondere Tendenz begiinstigen werde und die Kunst frei von Reglementie-
rung sich nach ihren cigenen Gesetzen entwickeln miisse, und zeigte sich
besonders um die moderne Kunst besorgt. Er forderte den Kunstrat auf, den
=frischen, kriftigen Zug« zu fordern, der »in unsere Kunstkreise gekommen
ist«= und einen »ncuen und michtigen Aufschwung gebrachts habe. So war
es geschehen, dall die ale Habsburger Monarchic aktiv die moderne Kunst
unterstiitzte, wihrend andere europiische Regierungen noch davor zuriick-
schreckten.

Wilhelm von Hartel (1839-1907) war durch seine wissenschaltliche Uber-
zeugung, scine personlichen Bezichungen und sein Temperament bestens
dazu geeignet, dic neue Kunstpolitik zu entwickeln.® Als unbemitelter

* Hartels Laufbahn ist beispiclhaft fiir das gebildere liberale Beamtentum, Als Sohn cines
Leinewehers machie er durch cine Mischung von cigener akademischer Leistung, Takige-
fith! und aristokratischer Patronage seinen Aufstieg in die hihere Unterrichtsverwaltung
und den Dienstadel, Voo 1896 bis 1899 war er Ministerialrar fiir Universititen und das
hihere Sehulwesen. Er spielte bei der Offnung des Universititsstudinms fiie Frauen eine
Schlvsselrolle und chenso im geduldigen Umgang mit den Unruhen nationalistischer
Studenten. Harvel war wie viele andere fortschrittliche Liberale cin begeisterter Wagneria.
ner, der aber keine Symparhic filr Antisemitismus aufbrachie, lm Parlament verteidigie er
die Zuerkennung eines Literaturpreises an Arthor Schnitzler angesichts antisemitischer
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Student war er Hauslehrer von Karl Lanckoronski, Sprofl ciner michtigen
polnischen Adelsfamilie. Lanckoronski wurde spiter ein bedeutender Kunst-
sammiler, und er beniitzee scinen EinfluB, um die berufliche und administrative
Laufbahn seines fritheren Lehrers zu fordern. Als Altphilologe wirkee Hartel
gemeinsam mit Wickhoff im Kampf fir ein neues Geschichtsbild, jenscits der
Ideen von Fortschritt und Niedergang. 1895 hatten Hartel und Wickhoff
gemeinsam an einem Werk gearbeitet, das immer noch als Pionierleistung
interdisziplindrer Forschung gilt: der Edition eines frihchristlichen illuminier-
ten Codex, der :Wiener Genesis«. Wihrend Hartel den griechischen Bibeltext
kritisch herausgab, licferte Wickhoff eine Analyse seiner rimischen Hlustratio-
nen, worin or bewics, dall das, was man fir cin schwaches Fcho des Verfalls
griechischer Malerei gehalten hatee, in der Tavdie glanzvolle Verwandlung und
Ubernahme antiker Stile und Darstellungsweisen fir das heraufkommende
rimisch-christliche Wertesystem gewesen ist,”

Wie Hartel in seiner Wissenschaft sich dafiir cingesetzt hatte: »Gelingt es
nichr, die sakrosankten Kunstideale und Stilbegriffe zu beseitigen, bleibt
alles nur cine Spiclerei=,” so verlich er als Kulturpolitiker der modernen
Bewepung freudig das Gewicht des staathichen Finflusses. Durch den bera-
tenden Kunstrat konnte er fiir die Formulicrung der dffentlichen Polivik auf
fithrende Secessionisten r.uriiu:kgl‘cil'cn.. Ot \‘-"agm:r, der Klimt als den
grofiten Kinstler, der je auf Erden wandelte, vergdttlicht hat®, und Karl
Moll, vin Maler mit ausgeprigtem Geschiiftssinn, spiclten cine wichtige
Rolle bei den Entscheidungen des Rates.™ Moderne Kiinstler erhielten Mal-
und Bauauftrige und Stellen als Dozenten. Nicht nur einige von Osterreichs
groberen dffentlichen Gebiuden, sondern sogar seine Briefmarken und
Miinzen wurden von Secessionisten entworfen.*” Hartels licbster Plan
jedoch und der, worauf die Secessionisten von Beginn an entschieden
driingten, war die Schaffung einer Modernen Galerie. Sie wurde vom Kaiser
im Juni 19o2 genchmigt und éffnete ihre Plorten im April 19o3. Inzwischen

Angriffe, Trotz seines bebrillten akademischen Aulleren war er in den Salons der seweiten
Ciesellschafts, wo Intellektuelle und Minner aus Politik und Winschait sich noch rrafen
und freien Umgang mitcimander pflogen, fir seinen Esprit bekannt. Siche A. Engelbrecht,
Wilhelm Ritter von 1larrel, in: Biographisches Jahrboch fir die Aliertumswissenschaft, Jg.
1ool, 5. 75=107.

* Oiio Wagners Postsparkassenami und seine Kirche am Stemhol waren vielleicht dic am
racdikalsten modernen Monumentalbauten, die ein europdischer Staar seit dem Eiffelurm
188 gebaut hatte. Koloman Moser entwarf die Briefmarken der Serien 1go8-1913. Alfred
Raller war sder Bihnenbildner der Hofoper unter Gustay Mahler. Die Secessionisten - vor
allem der hefrige Ouo Wagner - beklagren hiufig ihren MiBerfolg bei Werthewerben oder
Ausschreibungen staatlicher Amter, aber sic schnitten erstaunlich gut ab, wenn man die
Feindscligheit gegeniiber ihrer Kunst bei einem weiten Teil der Offentlichkeir bedenkt. Die
Ausbildungsstitte, die seit 1899 dic Hochburg der Secessionisten war, war die Kunstge-
werbeschule. Der Architekt Josef [Hoffmann, die Maler Koloman Moser, Alfred Roller und
als Dircktor Felician von :'l.l}'rl_ql;lq sowie der Hildhaver Arthur Strasser E.[l.'11'i'l|‘l:l.'l'l der
Fakultir an
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sammelte Hartel durch Erwerbung und Geschenke vitig die Werke fiir cine

sche I."‘:'..'l.‘;i'H'I'II'I'H.Z‘I'I-
at aufgenommen

staatliche Sammlung moderner Kunst. Das war der poli
hang, in welchem Klimts Bilder fiir die Universi
wurden,

Lum Schaden fiir Klime und die Absichten der Regicrung bilieh die
offiziclle Forderung der Secessionisten nicht unwidersprochen. Weit davon
entfernt, dic Kampfer auf beiden Seiten einer gespaltenen Nation zu besind-
tigen, war dic Sprache der neuen Kunst vielmehr O1, ins Feuer gegossen. Aus
der Universititsaula grifl s aul die Presse und bald auf dic polivsche Arena
iiher. Die Professoren schachmart zu setzen, die in Klimts erstem Deckenge-
milde cine subversive Gegenkultur rochen, war der Regierung ein leichtes -
Minister von Hartel und scin Kunstrar ignorierten cinfach deren Petition ™
Exvwas ganz anderes war s, mit den oppositioncllen katholischen Konservari-
ven und der neuen Rechien fertig zu werden, Den schrillsten Ton im Lirm
der Philisterpresse gegen die «Philosophie: stimmie das «Deutsche Volks-
blatt« an, die Zeitung von Biirgermeister Luegers Christlich-Sowzialen, und
das war der Schrei des Antisermitismus. Das «Volkshlawe: fand cinen Weg,
Kli“'“ |.||]l! \'!Iitkl'l.uri- I'll:it l!t"ll Jlll.ll:.'r] g':."u'h!'l,lm‘!'.{i:n, f]l]"d'l:'th] I:]‘_'i{il_" r!i_l.:hl;
jidisch waren = vermittels der Philosophischen Gesellschaft, Dig Gesell-
schaft hare nicht nur Wickhoff cingeladen, zugunsten Klimis zu sprechen,
sondern sie begriibie scine Verteidigung auch noch mit »cinem lange andau-
ernden und geradezu frenetischen Applaus-. Solche Lobhudelei unmorali-
scher Kunst erstaune gar nicht, meinte der Hf:F'Hinur des «Vaolksblatts:, denn
in diesem =Haort aller liberalen Bestrebungens waren dic -."I.Ihglil:dtrka‘bm_-n
aus gelbem Kartons ... swobei sie aber leider nicht die dreice kige Form der
Flecke beibehielr, durch welche man in fritheren besseren Zeiten die Juden
von den Christen unterschied«,

Unbewegt von den Angriffen aul sein Werk und gestiizee von Ritter von
Hartels ruhigem, aber entschiedenem Abweisen des professoralen Protests,
zing Klimt daran, das Giegenstiick zur »Philosophied zu vollenden. An den
Iden des Mérz 1gor wourde dic «Medizine zum erstenmal im Haus der
Secession geecigt (Abhb. g6). Wiederum stellte Klime der Kultur des wissen-
schaftlichen Fortschrius eine befremdliche und schockierende Vision gegen-
tiber, Den Handlungsbereich der Medizin stellve er dar als cine Phantasma-
gorie einer halb in Traum verfallenen Menschheit, welche passiv im Strom
des Schicksals sich ihren Trichen ergibe. Der Tod haust mitten in diesem
th“"l I.IL'H I-I.'IJL'I'I.N.| |||H|| hL':il'l :‘ii.'l'l."-'r'-'l]'i".l'r Hl_'l'lll."‘l{'r 'ﬂirl:ﬂ.'ll f\‘i\l_"l]l;_"n I;IL'H,
iiiciTiﬂliuiﬁrt'Ersut'lh.illg-;llrn I"\i}rp-crn der Lebenden. Wie in der -|‘|1i|f:|$nphi1.'<
steht auch hier die Gestalt einer Pricsterin an der Bampe, um zwischen den
Zuschavern und Klimts existenticllem - Theatrum mundic zu vermitieln:
Hygicia. Dieses stolee, grobe und machtvolle Weib ist die letzre vom Typus
der :il1|.1l'ug_'l.'|1|.:ti Hi_'!'lll[.r.l:i"lllil'l.lll.'n, diec Khimts mattlere H;_-I-”“T.._nng}-mﬂ'm]‘_.
kennzeichnen (18g7=1901). Wie dic meisten ihrer 1‘|.'1|-r'_1_,,-::'ir:gl;:rim'urr: —zwel der
drei Athenen, die -Nuda veritas: und das -Wissen: — steht Hygicia dem

46 Moedizin, Deckengeniilde in der Universitit, g
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Betrachter frontal und gebicerisch gegeniiber, als zwiinge sie ihn, dic
existentielle Vision anzuerkennen, dic hinter ihr stehr. Das Schauspiel vom
Leben, dber das noch nicht entschieden ist, welehes Hygicia beherrsch,
bictet einen Kontrast zwischen der deutlich abgehobenen plastischen Kir-
perlichkeit der cinzelnen Gestalten und der Formlosigkeit ihrer Bezichungen
im Raum. Dic Gestalien treiben aufs Gerarewohl, bald fest aneinanderge-
schlossen, bald schwebend fiir sich, aber immer cinander unzuginglich.
Obwaohl die Leiber sich manchmal vercinigen, besteht keine Gemeinschafi
awischen ihnen. Damir ist die psycho-physische Erfahrung des einzelnen
von Sinnlichkeit und Leiden abstrahiert von jedem gemeinsamen metaphysi-
schen oder gescllschaftlichen Boden. Die Menschheit ist im Raum ver-
loren. ™

Rlimt machte nicht den geringsten Versuch, die medizinische Wissen-
schaft so darzustellen, wie die Arzte es sich dachten. Der Kritiker der
Medizinischen Wochenschrift hatte allen Grund, sich 2u beklagen, daf der
Maler die beiden wichtigsten Aufgaben der drztlichen Kunst irgnoriert hatre:
eerstens das Heilen, sweitens dic Prophylaxes ™ Klimes Hygicia verkiindet
lediglich in ihrer hieratischen Haltung und mittels der S:mﬂ;-ulu, die ihr die
antike griechische Tradivion verlich, dic Doppeldentighei unseres biul:)#i,
schen Lebens. In der griechischen Sage ist Hygieia die Doppeldeunigkeit par
excellence; demgemiB trite sic mit der Schlange auf, dem zweideutigsten
Greschapt. Zugleich mit ihrem Bruder Asklepios wurde Hygieia als Schlange
aus cinem irdischen Sumpfe, dem Land des Todes, geboren. Die Schlange
als amphibisches Geschispf und phallisches Symbol mit doppelgeschlecht-
licher Bedeutung ist der grofie Aufliser von Grenzen: zwischen Land“und
Meer, Mann und Weil, Leben und Tod, Diese |~'_ig'|:|'|5c|!m1']; pabc gut zur
nndmg_'.'ncn ur.‘?,i.r.‘hung und dem homosexucllen Wiedererwachen des Fin de
siéele: Ausdrucksformen erotischer Befrciung auf der cinen und miinnliche
Impotenzangst auf der anderen Seite. Wo immer es um die Auflisung des Ich
ging, ob bei der geschlechtlichen Vercinigung oder bei Schuld und Tod,
erhob die Schlange ihr Haupt. Klimt hat thren Sybolismus abwehrend bei
der Athene, im Angriff mit der -Nuda veritas: und verfithrerisch mit den
‘Wasserschlangen- ausgenurzt. Jetzt verwendet er ihn philosophisch mit der
Hypgicia, Gittin der l[ﬂhrifl:lilllgkcit, ll}'giuia. selbst eine \'l:rv.l.':lng"ung der
Schlange in Menschengestalt, bietet der Schlange die Schale mit Lethes Flut,
um von ithrem vranfinglichen Nab zu trinken.® Damit verkiinder Klimt dic
Finheit von Leben und Tod, die Durchdringung von tricbhafter Lebenskraft
und individueller Auflisung.

Dicse svmbolische Aussage LBt sich cinschen, ohne cines rationalen
Verstehens zu bedirfen, wie Klimts Zeitgenossen beweisen. Wihrend Hy-
gicia aggressive Reaktionen ausliste, haren Klimts feindlichste Kritiker kein
Verstindnis fiir dic Bedeutung der Schlangen und Hygicias diisteres Spiel
mit ihnen. Thre MiBbilligung richtete sich und sprach sich aus cher gegen das
»Unschickliches der Gestalten im Hintergrund. Nacktheit licB sich in der
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groben kiinstlerischen Tradition rechtfertigen durch das Idealisicren der
Darstellung. Was bei Klimt Anstoll erregre, war die naturalistische Konkret-
heit seiner Leiber und ihrer Haltungen und Stellungen. Zwei Gestalten
verlerzten hesonders grishlich die tiberkommene Empfindlichkeit: der weib-
liche Akt am linken Bildrand, der mit dem Becken nach vorn schwebt, und
dic schwangere Frau oben rechis.”

Mit der «Medizin: brach der Donner, der bei der :Philosophie: gegrollt
I'l.;]T[l:. iﬂ l.:'i.n .I'll_'"f.tllg"_"!i '._..I'I\'In'l_"l".'l' Alls l]l"j '-".l..'i!i!:t{.' (J B R'hi]:l!!i‘l_"'l.' I"l]‘nl'll:" I:-I:ir
Klimts SelbsthewuBisein als Mensch sowohl wic als Kiinstler. ¥ J::t:r.t warcn
s nicht lediglich Professoren, die scin Werk angriffen, sondern chenso auch
miichtige Politiker. Der Staatsanwalt verfiigte die Beschlagnahme der Num-
mer des -Ver Sacrum:, die Skizzen zur -Medizin: enthielt, wegen Beleidi-
gung der dffentlichen Moral. Eine gerichtliche Beschwerde wurde erfolg-
reich vom Vorsitzenden der Secession cingelegt, um den Bann des Zensors
zu lisen, aber die Atmosphire blieh erfiillt von Verdruls. !

Zur gleichen Zeit ibte eine Gruppe von Delegierten der alten und neuen
Rechten einschlieblich des Biirgermeisters Lueger Druck auf Minister von
Hartel aus und zog ihn vor dem Reichsrar zur Rechenschaft. In ciner
parlamentarischen Anfrage erbat sic Auskunft vom Minister, oy er durch
den Ankauf der JMedizind beabsichtige, eine Kunstrichtung offiziell anzuer-
kennen, welche das dsthetische Gefiithl einer Mehrheit des Volkes verlerzt
habe. Damit begann die Politik der Regierung Koerber, die zur Uberwin-
dung politischer Abgriinde die moderne Kunst nutzen wollie, diese Abgriin-
de vielmehr zu vertiefen. Harrel entwarf zunichst cine trotzige Antwort an
seine Kritiker aus seiner Entscheidung fir dic mederne Kunst heraus, worin
er die Sceession fiir dic Belebung der dsterreichischen Kunst pries und daftr,
dab sic ihr wieder ihr internationales Anschen verschafft habe. =Einer
solchen Bewegung entgegenzutreten, wiirde von einem viilligen Verkennen
1’_1I:'r ['inl;"r |'|'|l5\h_'r|'|l:ﬂ Hlln,\l;]ﬂﬂ"ﬂﬂ' Zl.[lilli!'ll'l".'“ill:l'l ‘\-'r'ln.'rllﬂil:l'lllll'lgl:l'l zl.'llgll:i!i
]:::.'Iﬂ_'n, sie zu fordern halte wch fir cine ihrer schinsten .-"mFga'txn.-r“

Als er den Sitzungssaal des Hauses betrat, licB jedoch politische Klugheit
scine offene Redeweise mildern. Er wechselve mit seiner Position auf neutra-
leren Boden, dabB es nimlich jenseits der Macht des Unterrichtsministeriums
liege, irgendeiner kinstlerischen Strimung das offizielle Zeichen der Billi-
gung zu verleithen., K'Ll'rlzih"u;:[ltnl'vg::l:'l, erklirte der Minister dem Reichsran,
«stellen sich als Ergebnisse einer stetigen Fortentwicklung dar, welche durch
tiefer liegende Wandlungen des gesamten matericllen und geistigen Lebens
bedingt werden=. Sic kénnen von Regicrungen weder gemacht noch unter-
brochen werden. Gedeihen kiinnen sic aber nur in Freiheit und weiterleben
allein mit der Unterstiitzong der kinstlerisch aufnahmefihigen Offentlich-
keit. Hartel bestritt damir, dal die Secession cinen besonderen Platz in der
staatlichen Forderung cinnchme.

Dxer Minisrer gab zwar nicht dem Diruck nach, Klimis «Medizing ruriickzu-
weisen, aber scine Beantwortung der parlamentarischen Anfrage bezeichnew
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cine Wende in der Halwing, welche die Regierung Klimt gegeniiber einnahm,
Durch die Deckengemilde fiir die Universitirsaula war das erhoffre politische
Aktivum der modernen Kunst zu einer politischen Verbindlichkeir geworden,
und das machte Hartels vorsichtig verinderte Erklirung deutlich.

Andere Zeichen ciner politischen Abkiihlung traten danach in rascher
Folge auf. Als Klimt zu ciner Professur an der Kunstakademic gewihle
wurde, verweigerte das Ministerium gegen alle Erwartung seine Ernen-
mu r!i_:.lh 'f.ur Ell"il’ll['['l zl‘i' '||1|'L||.'l.ic I\.!ii'l'lth' ".'I.'iﬂ'l'llig‘it{"r f;[gn{_"r an L:l CT L:"i\'l;:r\\i-
tit, Fricdrich Jodl, aul cinen neuen Asthetik-Lehestubl an Wiens Techni-
scher Hochschule berufen. Jodls Antrittsvorlesung  liest sich wic das
Triumphgeschrei dber Klimt und die Sceession. Fr griff moderne kiinstleri-
sche Richtungen wegen ihres Subjektivismus und ihres Gebrauchs mykeni-
scher und anderer primitiver Kunstformen an. Er verkiindere die Notwen-
digkent ciner wissenschaftlichen Kritik, um der Kunst den Geist der Objekri-
vitit wieder zu verleihen. Und schlicBlich behauptete Jodl, dab die Vergan-
genheit die einzig angemessene Schule fir den Kritiker wie fiir den Kinstler
sei. Y

Eine akademische Laufbahn in cinem ganz anderen Bereich wurde von der
Secessionspolitik gefirdert: die Lavfhahn Sigmund Freuds, Obwaohl Freud,
soweit uns bekannt, von Klimt und seinen Kimpien ehenso unberithrr blick
wie von der dbrigen modernen Malerei, verdankte er doch die schlieBliche
Bestirigung seiner Professur der Befassung des Ministers von Hartel mit der
neuen Kunst. Die Geschichie von Frends schr verspirerer Frnennung jsr zu
umbangreieh, um sic hier cingehend darzustellen. ™ Es wiirde uns zu “weir
von Klimt entfernen und in das dichie Newz perstnlicher Bezichungen in der
intellektuellen und Verwaltungselite verstricken, welche fiir seinen Aufsticg
wu beniiteen Freud sich im Herbst 9o widerstrebend  entschiof, Ein
f.'lhl.'l'l.l.'r :";L'i'l:ilhlil']i 'il'! ll.'l."i I]irki::hl [.'Ilﬂl h:i:{'h il,'RIIH:I'I l.'R'T.TI““'['IT“:n. Wwim 1
zeigen, wie Leben und Karrieren in Wiens »zweiter Cesellsehalts, wo Geist
und Macht zusammentrafen, mitcinander verflochten waren,

Vier Jahre lang nach dem ersten Vorschlag der medizinischen Fakulrir der
Universitit Wien 1897, Freud zum Professor zu ernennen, ruhte die Befbr-
‘Il'rll.llli_: Ii'II'I. I..‘I'I|I.'rriil'|1|."ilI'Ii!li.‘nlh.'rillll'l. Kl.'il'll" (:rl‘_‘ll]l.‘il." 'I."."I.IT[II.'“ [llll'l'lﬂlﬂ ﬁ.lr dil_"
.I'i.l."r?.i.il'glll'ltﬂi_i 1_.{&.'|'|:l:'||1l, noch wurden sie seither mat GewilBheit eromttelt. Im
Herbst 1o bewegte Freud seine Ginner in der Fakultit dazu, den Fall von
neuem vorzulegen. Freud machee sich auch selbst ins Unterrichtsministe-
rium auf. Dort fragie er cinen fritheren Lehrer um Rar, Sigmund Exner, der
als Ministerialbeamter unter Hartel arbeitete. (MNoch als Professor hatte
Fxner Jodls Petition der Fakultit gegen Klimes Philosophic: unterstint)
Fxner gab Freud zu verstehen, dab eine persiinliche Vermittlung notwendig
sei, um seine Ernennung in Gang zu bringen. Freud wandre sich zunichst an

* Zu ibrem Srellenwert in Freuwds geistiger Entwicklung siche Kap. 1V,

v
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Elise Gomperz, die seit finfzehn Jahren seine Patientin war, Sie war dic
Ciattin des berithmeen liberalen Aliphilologen Theodor Gomperz, der Har-
tels Kollege an der Universitit gewesen war.” Freud hatte 1879 noch als
Student fiir Gomperz gearbeitet und John Stuart Mills The Subjection of
Women: ((Uber Frauenemaneipations) und andere Essays fiir Gompere’
Ausgabe von Mills -Vermischten Schriften: Gberserzr.™ Gomperz selbst war
nicht in dic Vermittlung zugunsten von Freuds Ernennung eingeschalver,
Scine Gattin sprach selbst beim Minister vor, hatte aber keinen Erfolg.™

24 suchte und fand Frend cine andere «Protectrix=, wie er seine Athenen
der guten Bezichungen nannte. Er war die Baronin Marie Ferstel, Gattin
vines Diplomaten und Schwiegertochter von Heinrich Ferstel, dem Erbaver
der neuen Universitit. Durch cinen gemeinsamen Freund niherte sich die
Baronin dem Minister in der Sache ihres Analvrikers und versiibre ihre Bitte
mit dem Versprechen, Gemilde fir cines von Harrels Lieblingsobjekten
aufzutrciben, fiir dic Moderne Galerie, dic bald eriiffner werden sollre,
Offensichthch dachte sie an ein Gemilde von Arnold Bicklin,d Dieser Bascler
Kiinstler der Jahrhundertmitie worde sowohl von den Traditionalisten als
cin klassischer Realist anerkannt wie auch von den Secessionisten als Pionier
der Moderne verehrr wegen seiner Bilder zu Themen des ricbhaften Lebens
und des Todes. Da sein Werk die so rief wegen Klimis Universirirsbildern
zerstrittenen Parteien verband, kam Biacklin Hartels Bediirfnissen der Jahre
tgoi—igo: sehr engegen. Leider gelang s der Baronin nichr, sich des
Bicklin bei seiner Figent@imerin, einer reichen Tante, zu bemichtigen,
Hartwel hatte aber Freuds Ernennung schon in Gang gesetze. Die Baronin
thrersents sancie Hartel statt des Backlin ein Gemiilde von Emil Orlik, einem
I.Il:lI k{]]]hf.'\'lli\'rﬂ'll I"AI.I.EII'I.KllL'I' liL'T' HLT."'L'HH;!III.{: I)I.'r ‘lli[li.xll'l' I'Ii','!l[ .‘iﬂi” |;|.l"r
Baronin gegebenes Versprechen, dall sic es als erste erfabhren wiirde, wenn
der Raiser Freuds Ernennung unterzeichnet habe. An cinem Mirztag 1goz,
erziihle Freud, kam Baronin Ferstel in sein Sprechzimmer, =strahlend und
cinen pneumatischen Brief des Ministers schwingend-, der die gute Nach-
richt enthielt.

S0 schlol sich der Kreislaul der IIHI..'hI!iL‘I'IIlIEKII:i[i]i in Wien., Hartel war
durch die politischen Folgen der Bilder fiir die Universitit zu sehr einge-
schilchtert, um Klimts Anstellung an der Kunstakademic zu gestarten. Aber
seine Firderung moderner Kunst war noch stark genug, um ihn durch das
Verspreehen ciner Schenkung fir seime Moderne Galerie dazo zu bewegen,
Freud auf den begehrien Lehrstuhl 2o setren. Vielleicht verstand Freud, trot
seines offensichtlichen Desinteresses an moderner Malerei und ihren politi-
schen Folgen, [artels newe Behursamkeir, als er seinem besten Freund
schrich: =Ich glaube, wenn ein gewisser Backlin sich in ihrem Besirz befinde
anstart in dem ihrer Tanre. ... wiire ich drei Monate friher ernannt wor-
den. <™ Die Welt der Elive Wiens war klein: die Launen und Schwichen cines
Ministers sprachen sich schnell herum. Derselbe Windstoll im paolinschen
Kriftespicl, der Khimt zuriickschlug, kam Freud zur Hilfe,
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Offentliche Schmihung und berufliche Zuriickweisung zu erfahren, traf
Klimt mit betiubender Gewalt, Wie tief seine Reaktion ging, ist nicht aus
|_i_IL‘rm'jﬁv|:hL‘11 Quellen zu erschen = Klimt hiell sich zu so gut wie gar keiner
Aublerung dazu bewegen —, sondern aus seinem Werk. Nach 1901 dokumen-
tiert seine Malerei zwei villig entgegengesetzte emotionale Reaktionen, die
beide fr ein verwundetes, geschwichues leh symptomatisch sind: Zorn und
Lurickgezogenheit. Fir jede dieser Reaktionen entwickelre Klime wihrend
vier Jahren des Schwankens zwischen Kimpfen und Flichen eine eigene
aptische Sprache. Wir wissen von seinem persinlichen Leben zo u.'r;nii_r,, um
mit klarer biographischer Evidenz scine psvehologische Entwicklung nach-
reichnen zu kinnen. Dab er in den Vierzigern war, als die Krise ernste
Formen annahm, mag seinem dffentlichen Milgeschick noch private Fle-
mente hinzugeftigt haben. Wir kimnen nur das sagen, was seine Bilder
andeuten: daB seine Personlichkeit véllig durchgemischt und neugestalrer
wurde. Denn er schuf eine Kunst des Zorns und allegorisierter Aggression,
die seinen fritheren organischen Sl abloste. Diese wich ihrerseits einer
Kunst der Zuriickgezogenheit und utopischer Abstraktion, Das iulere Er-
cignis, das scinen Bruch mit den éffentlichen Autorititen besiegelte, war das
Gesuch um den Riickkauf seiner umstrittenen Bilder fiir dic Universitin vom
Ministerium 1905."* Sein Gegenangriff gegen seine Kritiker aber begann
schon 1901 zu Beginn der Krise wegen der -Medizin:. Im dritten und letzten
seiner Deckengemilde fir die Universititsaula, der -Jurisprudenz., vetlich
Klimt seinem Zorn den hurtig.li!{_'u Ausdruck.

Wihrend der Kontroverse um die beiden ersten Gemiilde war die 'j'l.ITIIS-
prudenz: nicht iiber die vorliufige Form einer 1898 vorgelegten Olskizze
hinausgedichen. Als Klimt 1901 an die Ausfilhrung ging, war er bereit, dem
Werk seinen ganzen Unwillen und das Gefilhl erlittenen Unrechts einzafli-
Ben. Das Sujet = das Rechr selbst, als zutiefst verehrres Element der liberalen
Kultur Osterreichs — bot sich seiner Absicht ciner subversiven Aussage
geradezu an. Man fiihle sich erinnert an den vergleichbar antipolitischen
Gieist, den Freud seinen Enthiillungen der Welt des Triebs in der «Traum-
deutung« einhauchte. Klime hirte schr wohl den bedrohlichen Mythos aus
der »Aencis: verwenden kimnen, den Freud aof das Titelblarr seines Traum-
buches zwei Jahre zuvor gesetat hatte: »Flectere si nequeo superos, Acheronta
movebod, («Weigern's die droben, so werd ich des Abgrunds Krifre bewe-
gen=). Wie Freud es unter dhnlichen Bedingungen in den spiten neunziger
Jahren getan hatte, zwang Klimt sein eigenes Erlebnis der Enwduschung
durch die gesellschaftlichen Auterititen = der Professoren, der Politiker und
der "--T.'l“'-'l-'alml'ig.ﬂ'[minltcn = in den Dienst ciner :imf.lt}-;myl:lmlngiwhl:n Ein-
sicht durch dic individuelle Offenbarung sciner sclbst.

Als Klimt sich mit der -Jurisprudenz: 1901 an die Arbeit machte®, hatte er
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cinen Kompositionsentwurf vor sich, den er im Mai 1898 der Kunstkommis-
sion unterbreitet hatte (Abb. 47). Diese Skizze unterschied sich sowohl dem
Ciciste wie dem 5til nach von den entsprechenden Arbeiten der -Philosophie-
und der sMedizin:. Die Priesterin in der -Philosophie: und Hygieia in der
-Medizin: waren geheimnisvolle Sehergestalten in feierlichen statischen Po-
sen, wihrend dic Gestalt der Gerechrigkeit zundichst aktiv und lebendig
konzipiert war, ihr Schwert schwingend, als lasse sie es durch die Luft
sausen, um die Bedrohung cines diisteren Polypen des Ubels und Verbre-

chens unter ihr abzowchren. Klimt idealisiert uus!;,rl::-prf:rchcn die Gerechrig-

keit in dieser Fassung, indem er sie mit den strahlenden kraftvollen Pinsel-
strichen einer Frau in Weill in Whistlers Stil ausfithree. Auch die riumliche
Umgebung unterscheidet sich von der bei der :Philosophic: und der »Medi-
zine; sttt der schweren, zihflissigen Atmosphire der letzteren har die
»Jurisprudenz: eine leuchtende und luftige. Klimt sah also urspringlich die
Gerechrigkeit frei von der Doppeldeutigheit der Philosophie und Medizin.
Um sie davon abzuheben, benutzte er den gleichen Kontrast in Stil und
Technik wie in den beiden Gemilden fiir das Musikeimmer von Nikolas
Dumba, Musiks und Schubert (siche oben, 5. zo8f.). Wihrend er eine
seclische und meraphysische Realivit durch eine kirperhafte naturalistische
Technik ausdriickre, verwendete er auflisende impressionistische Malwei-
sen, um cin Ideal darzustellen, Wir diirfen daraus schliclien, dall Klimt 18¢8
dic Rechtswissenschaft dem gleichen ldealreich zuordnete wie Schuberts
‘Hausmusik: — was fir den noch loyalen Sohn einer Kultur des Rechs eine
angemessene Entscheidung ist.

Als er 1gor dic Arbeit an der -Jurisprudenz. wieder aufnahm, nach der
Kontroverse um die Bilder fiir die Universitit, inderte Klimt seinen Entwurf
villlig. Die neue Fassung (Abb. 48) muf man in Berichung wur friheren
Skizze zur +Jurisprudenz: schen und ebenso in Bezichung zur »Philosophie
und zur -Medizin., um zu wiirdigen, wie drastisch dieser Wechsel der
Ansicht war. Der Schauplatz wurde vom winddurchwehten Himmel der
ersten Fassung verlagert in eine luftlose Halle. Die Hauptfigur ist nicht mehr
eine erhabene Gerechtigkeir, sondern cher ein hilfloses Opfer der Rechtspra-
xis. Beim Ausarbeiren des neuen Bildes verwirklichte Rlimt drei Anregun-
gen, welche die Mitglieder des Gemildeausschusses zur Verbesserung der
Fassung von 1898 vorgeschlagen hatten, Er tat s aber so ironisch, dab bei
seiner Darstellung des Rechrs jede Anderung das Flement des Entsetzens
steigerte. Die Kommissionsmitglieder hatten 1.) »Fine deutliche Charakreri-
sierung der Hauptfigurs, 2.) »eine griBere Ruhe in ihrer Stellung- und
_;_} seine ;:nt:cljn:-l;!'ll:nd:: \'u:rlrc-sstrung der in den untern Partien des Bildes
bemerkbaren Leeres gefordert. In Erfiilllung der ersten Forderung ersetzte
der Mann in den Fingen des Rechts in nur allzu konkretem Realismus den
reinen transparenten h|1|1|1rcsw'|uni4m1u.l.1 in welchem die Gerechtigkeir der
crsten Fassung gemalt war, Klimt ersetzte den frischen und bewegten
Himmel der ersten Fassung durch die starre und klamme «Ruhes cines
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Vollzugsraumes der Gesellschaft. Und die shemerkbare Leeres schlieBlich
wurde ausgefille durch das entserzenerregende Schauspiel des Rechis als
erharmungsloses Strafen, das seine Opfer zerstirr. Damit beriicksichrigte
der Maler alle drei Forderungen seiner Aufiraggeber in streng wirtlichem
Sinne, wihrend er ihre Wertvorstellungen aggressiver als je zuvor ver-
hihnte.

Im Verhiltnis zu den beiden schon fertiggestellien Bildern hat Klime in der
Jurisprudenz: auch manche Verbindungen abgebrochen, Er verwandelie
l:li.'[] ]l:!l.]lT!.| |-:t'|'|rlt‘ lll'fl'l .'i.lln:h'Ell LITTE l[l“l T:’H]il'iﬂ]i.\:;l.'rll,' {‘h_'l'l H'ilﬂ_lg'{'halt. I}[‘r
fingicrte Raum der -Philosophic: und der ~Medizine war noch wic cine
Proszeniumsbiihne in drei vertikalen Ebenen hintercinander konzipicrt. Die
Perspektive des Betrachters ging von der Seite der Zuschauer bei den
Rampenlichtern aus. Die allegorischen Gestalten, Wissen und Hygicia,
stancden in einer zweiten Ebene an der Rampe unten und vermireelten
awischen den Zuschauern und dem kesmischen Schauspiel. Das Schauspicl
selbst nahm die dritte, hinterste riumliche Ebene ein und beherrschte das
Ganze. In der Jurisprudenz: ist der gesamte Raum in eine cinzige zuriick-
weichende Perspekrive gerafft, aber auch geteilt, seitlich in eine obere und
cine untere Welt, War der Fluchtpunke in der ersten Fassung zum Himmel
gerichtet, so ging er jetzr ins Hollisch-Unterirdische oder in dic Abgrimde
der See. In der oberen Welt, fern von uns, stehen die allegorischen Giestalten
von Wahrheit, Gerechrigkeit und Gesere. lkonographisch sind sie Entspre-
chungen und Schwestern von Fygieia und der Priesterin der Philosophie.
Aber anders als dicse spiclen sie keine Mirtderrolle, um uns den Geheimnis-
sen dhrer Sphire niherzubringen. Im Gegenteil zichen sic sich auf ihren
hohen Schwebebalken zuriick und dberlassen uns dem Bereich des Schrek-
kens, damit wir das namenlose Geschick des Opfers teilen. Damit wird nur
das, was das Recht zu sein beanspruch, in der geordneten oberen Hilfte des
Bildes :|1,|5g|;1iri'11,;k!. Ihas st die offizelle Welt der [;l;m'”m;lmr!_: cine unnatiir-
liche Umgebung gemaucrter Siulen und mosaikartig rechtwinklig verzierter
Winde. Dort befinden sich auch die Richter mit ausgetrockneten kleinen
Gesichtern als Kopfe ohne Leiber. Auch die drei allegorischen Gestalten sind
gefihllos, schin, aber blutleer in thren geometrisch stilisierten Gewiin-
{l.l.'r[].

Diie Wirklichkeint des Rechis |':|;.'4_|._:I iu:lm:h nicht 1|'u:51:|1:| ]'uiilu.'r::n Hl‘.‘rl.‘i{'h
stilisierter Regelmiliigheit und statischen Dekors, sondern in dem vakuum-
artigen Raum darunter, wo das Rechrt vollzogen wird. Kein Verbrechen wird
hier dargestelle, nur die Strafe.® Und die Strafe har Geschlechr und psycho-

* Karl kraus bhemerkr in einer seiner zahlreichen feindlich gesonnenen Kritiken Klimes
bitter, <der Kinstler, der sweimal schon des Gedankens Blisse mir den lenschrendsien
Farben (ibertiineht hat, wollie die Jurisprodene: malen und har das Strafreche symboli-
siert. -

Damit erfalie Kraus wohl die Waheheit ven Klimts Gemdilde, verfehlte aber viillig sene
kritische Intention. Siche: Die Fackel, Nr. 147, 21, November 1903, 5. 1o
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logischen Charakter gewonnen als erotischer Nachtmahr in einer feuchtkal-
ten Halle. Dic anspiclungsreiche Bildsprache verbindet antike und moderne
Bildelemente und Vorstellungen. =The loins are the place of the last judg-
ment«, sagt Blake (=Die Lenden sind der Orr des Jlingsten Gerichts«).
Kastrationsangst beherrschr Klimes Handlung im Brennpunkt: das minn-
liche Opfer - passiv, nicdergedriickt, impotent - ist in ciner lebendigen
Schlinge gefangen, einem Polypen, der ihn wie ein weiblicher SchoBi umgibe.
Die Furien, die dic Hinrichwng dberwachen, sind femmes fatales des Fin de
siccle und griechische Minaden in einem. Thre gewellten Umrilllinien und
verfiihrerischen Mihnen sind wahrscheinlich inspiriert von den weiblichen
Gestalten des hollindischen Malers des »Art nouveaus, Jan Toorop. ™ Klimt
hat ithnen jedoch den gravsamen gorgoncnartigen Ausdruck antiker Minaden
verlichen, Nicht die idealisierten Gestalten oben, sondern diese schlangen-
haften Furien sind dic wirklichen Vollzugsbeamten des Rechrs. Und ganz
um sie herum in der hohlen Leere der Hille verstricken und verwickeln
dichre aarstrudel sic in eine gravenvolle sexuelle Wahavorstellung.

Klimts zweigeteilte Welt des Rechts mit ihren drei Grazien der Gerechrig-
keir oben und thren dred Furien des Triebes unten erinnert an die machmvolle
Lissung von Aischylos' «Oresties, wo Athene Zeus' Herrschaft des verniinfii-
gen Gesetzes und viterlicher Gewalr iiber das mutterrechtliche Gesetz der
Blutrache begriinder. Wenn Athene ihren Gerichtshof fiir die Gesellschalt
erbaut, den Arcopag, dann fiberzeuge sic dic Erinnyen, dessen Schutzherrin-
nen zu werden, und bindigt deren Macht, indem sie sie in ihren cigenen
Tempel einbezicht, Vermunfi und Kulwr feiern damit ihren Triomph iiber
Trich und Barbarei.™ Klimt kehrt dicsen antiken Symbaolismus um, gibt den
Furien ihre urspriingliche Gewalt zuriick und zeigt, dab das Gesetz Gewalt-
tat und Grausamkeit nichr dberwunden hat, somdern nur verdecks und
legitimiert. Aus den rtiefinnersten Gewdlben der Erde, in welche, nach
Aischylos, Athene die »Tichter der Nacht« gebannt hawe, ruft Klimt in
scinem Zorn und sciner Angst sic wieder hervor, Nach seiner Bestitigung,
dab die Michre des Tricbes stirker sind als die Politk, hite Klimt nicht
mehr den 'I'{_-mpcl der Minerva =in seiner Erniedrigung und Verstimmelung
anbeten kinnens, wie Freud es tat (siche 5. 18g1.). Athene, die Klimt 50 oft
dargestellt hat in viclen Rollen, ist fir ihn von dem ihr einzig rugchiirigen
Schauplatz des Rechts cinfach abwesend. Die Wiederkehr des Verdringten
wird durch das Verschwinden der Gaton bezeichnet. Damit hat Klimt im
abschlicBenden Gemilde seiner Rethe, die den H'n:g des Lichts diber die
Finsternis verherrlichen sollte, ganz unzweideutig den Vorrang der Finster-
nis verkiindet, =des Abgrunds Krifte= bewegr: er grub die Macht des Tricbes
wieder aus und stellte sie im Symbeol der Furien dar = jene Macht, dic unter
der politischen Welt von Recht und Ordnung lag. Bei Aischylos hatte Athene
die Gerechtigkeit zur Herrseherin iiber den Triel eingesetzt; Klimt hat ihr
Werk zuriickgenommen,

Obwohl Klimts Jurisprudenze das Schaustiick cines bewufiten Angriffs
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war, trug es doch auch das Merkmal einer Stimme, die aus dem | lerzen kam.
as Verfahren der Ank age sclbst, mit dem Gewicht auf dem einzelnen
Lewdenden, bedeutete cinen Wechsel vom éffentlichen Frhos zum privatcn
“athos. Kein Nietzschescher Amar fati ist bei Klimes alterndem Opfer des
Rechts zu bemerken = nur Zeichen der Schw dche, Zeichen von Leid. Als
cinziges der fiir die Universititsaula konzipierten Gemilde hae die Jurispru-
denz: cine mannliche Hauptfigur. Aber sic unterscheidet sich villig von der
fritheren allegorischen méinnlichen Gestalt, die Klimt gezeichnet har, dem
Theseus des ersten Ausstellungsplakats der Secession als symbulischem
Helden der adipalen Revolte der Kiinstler (Abb. 37). Dort stéibe der krafovol-
le Jingling scin Schwert in den Minotaurus der Tradition. Jerzr erleider das
alternde Opfer cine Bestrafung, dic typisch fiir das Odipusverbrechen st
Kastration, Verdammung zur Impotenz. Man darf vermuten, daf Klimt hier
nicht nur Schmerz und Wur ausdriickt, sondern cin weiteres Gicfithl, das
typisch ist fiir cin geschwiichtes Ich: Schuld. Bestand Klimts Angriff gegen
die Viiter, wic scine akademischen und politischen Gicgner es sahen, nicht in
sexueller Freiziigigheit? Zur Rebellion firr die Befreiung des Fros passen
genan dic Phantasien sexueller Bestrafung in Klimts Furien.® Damir |‘-'E~’[ dic
Bildsprache nahe, dall Klimt unter dem Schlag der Kritk scllst wihrend
SCINes '[u'l.'l_[:~r1:|r1griﬂ's dic ‘h';-r\.v.':'rl'lmg seiner kiinstlerischen Serdung, als
Befreier des Trichlebens von der Gesetzeskulour zu wirken, teilweise als
persinliche Schuld verinnerlichte. Und noch seine Herausforderung war

gefirbt vom Geist der Impotenz.

Andere Gemiilde der Jahre 1901 bis 1o driickien dic trotzige Laune aus,
welche schon die 1] urisprudenz: beherrscht hatte, Aus der -Medizins erfiob
Klimt jene beiden Gestalten zu Gegenstinden eigener Darstellungen, dic am
hefrigsten die Anschavungen der Moralisten verletzt hatten. Mir dem ent-
schicdenen Willen, MiBfallen zu crregen, entwickelte er ihre freiziigige
Sinnlichkeit sogar noch weiter. Fine zeigte unter dem Namen -Goldfisch.
(Abb. 49) cinen weiblichen Akt, die prachtvalle Rickansicht sehamlos dem
Betrachter weisend. Klimt wollte sic Fiir meine Kritiker. nennen, bis
Freunde thm das ausrederen.™ Das andere Bild, 11 loffnung:, zeigte in einer
weiter ausgefiihrien Form die schwangere, welche das Publikum bei der
‘Medizin: so erregt haue. Klime stellie sic dar mir einem Héchstmal an
I".ilhr'iihlunizn:*rmii-gcn in dic doppeldeutigen Gefithle ciner Frau in den
schweren letzten Wochen vor der I-'.nthim!un!;. Beide Gemilde vermehrien
die Spannungen zwischen dem Maler und dem Unterrichesministerium.
Baron von Hartel liberzeugte 1903 den unwilligen Klimt. dic -Hnl‘l‘lnlng-
nicht auszustellen, um nicht dic Annahme seiner Gemiilde fiir die Univer-
sitirsaula aufs Spicl zu setzen.”™ Das Ministerium versuchte auch zu ver-

* In der gricehischen Mythologic sind die Furien (F rinnyen) durch ilire Entstehung schon
mit sexiieller Gewalt verbunden. Sie entsprangen dem VETROSSCINCN Samen ilires kastrierten
Vaters, des Tiranen Uranaos.

4 Goldfisch, 1goi—1go2
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hindern, dal Goldfische in ciner Ausstellung dsterreichischer Kunst in
Deutschland gereigh wiirde.™ Dann "l't'T"-.l."l.'i_[_'l;.‘ﬂl_' es die ?.u:«:ti:lm‘uuug dafiir,
dab die - Jurisprudenz: auf der Ausstellung in St. Louis 1904 die dsterreichi-
sche Kunst als Hauprwerk vertrere.™ Der Abstand swischen dem selbsthe-
wubten Auftreten des Kiinstlers und seiner Freunde und der dingstlichen
Vorsicht der Blrokraten wuchs.

V1

1902 begann Klimt, wihrend er noch an seiner herausiordernden s Jurispru-
denz. arbeitete, sich mit cinem weiteren Fntwurf zu einem grobformatigen
Wandbild zu besehiitigen, das gleicherweise fiir seine kimstlerische Entwick-
]lJI'I‘I:E von H{‘Lh'lllllﬂg isr. Als r-lt'.‘i.ll_i..'l.'l‘ Fries sollic es Becthoven und seine
Vertonung von Schillers Lied » An die Freude: feiern. War die Jurisprudenz.
Klimts kiihnster Ausdruck narzibtischen Zorns gewesen, so sollie der
Becthoven-Fries scin Ciegenteil werden: vine Rundgabe narzibtischer Regres-
siom und uropischer Seligheit. Der Kampd fand hier sein Gegenstiick in der
Flucht. Wa die Politk :'\”!L‘dcl‘h!gt‘ und Leiden gebracht hatte, bot die Kunst
cin Entweichen und Trost. Stilistisch wie in der Konzeption bezeichnet der
Beethoven-Fries emen Wendepunke in Klimts Kunst,

en Anlab zu diesem Werk gab dic Wicner Auvsstellung des hochgeleierten
zeitgendssischen Beethoven-Standbilds des | cipziger Kinstlers Max Klinger
(ADE. s0). Die Kinstler der Secession beschlossen, ihr ganzes Haus in einen
lempel zu verwandeln, der Klingers Standbild geweilt witrde, Gewil war
das der Hihepunke ciner der schon frither beobachteten Tendenzen der
Sccession; die Kunst zu cinem Religionsersatz zu machen, der Zuflucht vor
dem modernen Leben gewiihrie, Alle bedeutenderen Kiinstler der Secession
steuerten zur Beethoven-Ausstellung ihre Zeit und Miihe bei, um Klinger so
#u verherrlichen, wie dieser Beethoven erhoben hatte zu cinem Prometheus
der Kunst, weleher dic Geler des Lebens in Bann hile, Wenn es je ein
I;‘.l\i‘“,l LERll ] k' ’"L—kli\'clt'l .\;.'I:!'IIIHI::IIII.H 1‘_::'1_:{"11,'“ I'l.l'[‘ S0 OWAT % *i [ e h_'l_"l\tll._"r
(der Secession) verherrlichten cinen Kiinstler lfHHrJgt'r:l, der wiederum einen
Heros der Kunst (Becthoven) verherrliche. D H.‘Ll.‘llul_; der '||.|,|~5\'|,;~|||||1l_5

sprach von der Schnsucht der Secession nach ciner grollen Aufgabe, und
daraus sei die Idee entstanden, das zu unternehmen, was das Zeitalter vom
kiinstler fordere, die wirkungsvolle Entwicklung des Innenraums. In der Tat
ist die Beethoven-Ausstellung ein -Gesamtkunstwerk. asthetisierter Inner-
lichket.

Der Architekt Josef Hoffmann benutzee den Vorteil des verw andlungs-
I'.’ihii_.“l.'li Raumes im Haus der Secession und schufl ihn um zu cinem pseudo-
primitiven grobstrukturierten Heiligtum. Sein Inneres war tarsichlich Pio-
nicrarbeit, dic den neuen Brotalismus ankiindigte (Abls. 1), Dureh feierliche
Flure, welche hic und da mir Keramikrafeln und neoprimitiver Skulptur
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VEFZICTT waren, £ '|:I|lgh.' dur_]iing-.'r #u einer Yorhalle, von welcher aus er das
Mlerheiligste erblickie, wo Beethoven thronte. Durch jedes erdenkliche
Mittel der Andacht vorbercitet, komme man in einer Art Hypnose an,
schrieh die «Neue Freie Presse. Zur Eriffnung der Ausstellung vermehrte
Gustav Mahler noch den Glanz dureh die Teil-Auffithrung von Beethovens
Neunter in einer eigens arrangierten kleineren Besetzung,*

Klimt steuerte cin Wandbild bei, cine Allegorie in drei Teilen, um die
Macht der Runst iiber alles Widrige darzustellen. Obwohl das Thema dem
von Klingers s Beethoven: nahestehr, entzicht Klime ihm alles Prometheische.
Das erste Bild +Sehnsucht nach dem Gliick: reipt dic Schwachen, die den
gewappneten Starken antlehen (Abb. 52). Die Gestalt des Starken ist jedoch

50 Max Khinger: Beethoven: In der Secessions- Susstellung, g0z
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nicht mehr der kimpferische Theseus, der auf Klimts Plakat zur crsten
Ausstellung der Secession den Minotaurus erschlug. Der Ritter tritt hervor
aus cinem Turm in Gestalt eines weiblichen Scholies, von zwei weiblichen
Geistern ermutigt, um die Krone des Sieges zu erringen. »Die feindlichen
krifre: des zweiten Bildes (Abb. 53) sind allesamt weiblich, mit Ausnahme
vielleicht des affenartigen gefliigelten Unwesens in der Mitte. Sic stehen
zwischen den Leidenden und dem Glitek. Es gibt kein heroisches Gefecht,
keine Entsprechung zu Beethovens stolzer tiirkischer Schlachtenmusik in der
Neunten. Wie der Katalog cigens hervorhebt, dberflicgen die Schnsiichte
und Wiinsche der Menschheit die feindlichen Krifte. Diese psychische
Haltung ist geradezu klassischer Ausdruck einer Ich-Schwiche, die in der
Phantasic cinen Ersatz fiir die mangelnde Beherrschung der Wirklichkeit
findet: der Wunsch ist alles, und die Auscinandersetzung wird vermieden.
Die Wiinsche kann man waagerecht iiber die Gestalt der Musik flichen sehen
(Abb, 54) - ¢s sind traumhafte Gestalten in langen Gewiindern, sublimierte
Schwestern von Klimits sinnlichen Wasserschlangen.

Das lerzte und interessanteste Gemilde stellt die Erfiillung dar (Abb. 55).
Es wird beschrichen: »Die Sehnsucht nach dem Gliick finde ihre Stillung in
der Poesics. Hicr, sagr der Karalog, fithre dic Kunst uns in das Reich der
Ideale, wo allein wir reine Freude, reines Glick und reine Liche zu finden
vermigen. klime entwarf dicses letzte Bild, um ein Wort aus Schillers Lied
*An die Freude« zur Anschauung zu bringen: = Dicsen Kub der ganzen Welte,
Schiller und Beethoven meinten diesen KuB politisch, als KuB der Briider-
lichkeit des Menschen - »Seid umschlungen, Millionens war Schillers
universelle Aufforderung. Beethoven LBt diese Zeile nur durch mannliche
Stimmen singen, Andante maestoso, mit aller Kraft und Wiirde briderlicher
Inbrunst. Fir Klimet ist es kein heldenhaftes, sondern ein rein erotisches
Ciefiihl. Merkwirdiger noch, Kub und Umarmung finden in cinem Mutter-
leibe statt. Der hohe Flug, der so typisch fiir narziBtische Omnipotenzphan-
tasien ist, endet in erotischer Erfiillung in einem Mutterleib. Und selbst in
jenem Himmel noch umschlingen Frauenhaare die Kndchel des Liebhabers
auf dic gefihrliche Weise, die wir bei Klimt schon so gut kennengelernt
haben. Auch in Arkadien noch bedeutet das Geschlecht Verstrickung.

Um die volle Bedeutung von Klimts Krise im Jahre 1go1 und die damit
vollzogene Trennung der Politik von der Kunst 2u beurteilen, miissen wir die
Opferungsszene in der +Jurisprudenz« und die Erfillung im Beethoven-Fries
zusammen betrachten. Sie sind als paarweise Gegensize aufeinander bezo-
gen, wobei jede in cinem Stil ausgefahry ist, der ihrer Idee entspriche. Das
zentrale Symbal ist in beiden Allegorien der Muerleib und die Bezichung
des Mannes zu ithm. Der Polyp des Gesetzes in Form eines Mutterschofies
mit seinen bedrohlichen Fangarmen steht im Gegensatz zur Laube der Poesic
in Mutterleibsgestalt mit seinen zarten Ranken auf dem dritten der Beetho-
ven-Bilder. Dic Saugnipfe des ersteren werden Bliiten im zweiten, In beiden
Fillen sind die Hauptfiguren méinnlich. Auf dem ersten das Opfer der Justiz

<o ] L, - = R -

54 Becthoven-Fries, Derail von Bild [H: Musik, 1go2
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— cin alter Mann, von ciner fleischlichen Falle gefait; auf dem zweiten Bild
der Sicger der Kunst = ein junger Mann in der Frrepung der Liche, mit
seiner Gelihrtin vercint in ciner Sdulenform, die unzweideutig wie cin
aufgerichtetes mannliches Glied gestaliet ist innerhalb des gebirmurterarti-
gen Wonneraumes der Kunst. Beide in diesen I}arswllung::n verwendeten
Stile erreichen ein newes Niveau des Gegensatzes bei ciner schon frither
beobachteten Unterscheidung einer flichig-linearen Behandlung noch niche
verwirklichter Vorstellungen und eines riumlich-plastischen Naturalismus
aur Grestaltung der Wirklichkeit. Die Kontrollorgane des méinnlichen Schick-
sales in der Politik, die Furien, sind organisch dargestellt, als kdrperliche
leibhaftige Hillenkatzen, Sie sind wirklich. Die himmlischen Chorsingerin-
nen dagegen, die Schillers »Diesen Kub der ganzen Welt singen, sind die
abstrahierteste flichige Gestaltengruppe, die Klimt je gemalt hat. Das wel-
lenhafte Erzittern ihrer bliitengeschmiickren Gewinder ist ein Fcho von
Klimts sinnlicheren Darstellungen weiblicher Verziickung; ihre stilisierte
Flachigkent aber deutet Korperlosigkeit an, wic bei cinem byzantinischen
|.r|:,L|:~L|mr * Der Gegensatz dehnt sich aus zur riumlichen Srellung: die
Furien sind regellos und dynamisch im Raum verteilt, wihrend dic Engel der
Kunst statisch in Beiben geordnet sind, wobei noch ihr Erbeben gUImessene,
lincare Rhyvehmen hervorruft. Aul jeder Ehene inszenieren die beiden Werke
das negative Verhidlinis zwischen Wirklichkeit und Ideal, zwischen dem
Reich von Gesetz und Gewalr und dem Reich der Kunst und Anmut, DaB
diec Doppeldentigheit des Geschlechtlichen, als Strafe und als Erfiillung,
dabei die symbolische Verkniipfung beider Sphiren bewirkte, entsprach nur
dem trichhaften Gehalt von Klimts Streben nach Befreiung und semem
Gieschick in der Offentlichkeir.

Stellt die JJurisprudeni den Hohepunkt von Klimts kritischer [Herausfor-
derung der Kultur des Geserzes auf der Suche nach der Wahrheit der
Moderne dar, so bekundet scin Beethoven-Fries am vollstindigsten das Ideal
der Kunst als Zuflucht vor dem modernen Leben. Im »Beethovene lost sich
die Uropie des Triumenden villig ab von der geschichtlichen Wirklichkeit
dieses Lebens und setzr sich selbst im Mutterleib gefangen in ciner E rfiillung
durch Regression. Dic orphische Umkehrung der Prometheischen Uberlicfe-
rung ist vollstindig. Das Grabmal, das Klimet in seiner » Musik geofinet hatte
im Namen der Wahrheir, hat noch cinmal sein Recht gefordert, diesmal im
MNamen der Schiinheit,

Vil

Nach der Krise wegen der Universititsgemilde verzichtete Klimt fast viillig
auf die Dar "\-!-L]Illlll_:r '[J-]'lllllh“|‘lh!‘~'l-'h¢r und Jt”L"I{I.:uI'INlLl'ILr Themen. Scinem
Riickzug in den Tempel der Kunst bei der Beethoven- Ausstellung entsprach
auch cine Art gesellschaftlicher Riickzug auf eine kleine Schar Erwihlter. In

-~
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den varhergegangenen Phasen — als er die Wertvorstellungen des Historismus
der Ringstralie darstellie und ebenso als er der Secession philosophischer
Sucher nach Modernivit war — ist Klime ein dffentlicher Kimstler gewesen.,
Er verkiindere seine Wahrheiten dem, was er, zumindest der Maglichkeit
nach, fir die ganze Gesellschaft hiclt. Er hane sich Auvfirdige dffemlicher
Autoritiren gewilinscht und sic erhalten, um Botschaften fiir alle zu formulie-
ren. Jetzt zog er sich in den privaten Bereich zuriick, um Maler und
Dekorationskiinstler fiir Wiens feine Gesellschaft 2o werden, Die griBten
Leistungen von Klimts letzten fiinfechn Schaffensjahren liegen vielleicht in
xin;:n I'}al_u:nhi]dniﬁxcn, meist vod .‘ulilg]iu:dtm walilhabender iildischtr
Familien. Heitere Landschaften, insbesondere gepflegre Girten finden eben-
falls in seiner spiten Malerci ihre Darstellung. Die organische Dynamik
scines Stiles in der Periode des - Art nouveau: verschwand zugunsten ciner
statisch kristallinen Ornamentik. In sciner Haltung wie in seinem Snl
ersetzre cin Transzendieren das Engagement,

Klimts Entwicklung nach 1go: — die gesellschaftliche, individuelle und
kiinstlerische — trug alle Merkmale, die Yeats in seinem Gedichr »Sailing w
Byzantium: gestalter har. Wie Years die irische Politik hinter sich lieB, so zog
sich Klime zuriick von allen Versuchen, mit Hartel und der Regicrung
susammenzuarbeiten. =Ich will loskommens, ricf Klimt, als er in cinem
sciner seltenen Interviews seine Entscheidung erliuterte, im April igos dic
Gemilde fiir die Universitit zuriickzuzichen.® Dab dabei in Klimts neoer
Entwicklung cin Gefiihl des Alterns mitspiclre, Lilit das Ausmali vermuten,
in welchem er = mit wenigen Ausnahmen®* — bei groben Werken seine
Erkundungsfahrten ins Geschlechtliche aufgab zugunsten indirekter symbe-
lischier Aussage. Wie Years Irland hinter sich lieB (sno country for old mens,
«kein Land fiir alte Minners), wo alle »von sinnlicher Musik gefangen sind«
und = Denkmiler eines nic alternden Geistes verachtens, so zog sich auch
Klimt zuriick, um die zeithche ].u,-lx:mliglcuil wu tiberschreiten imo :-Kim:il:g::-
bild der Ewigkeit«. Klimt horte gewiB nicht auf, sich mit Themen der Erotik
zu beschiftigen. Aber wie Yeats ¢s getan hat, so wendete er sich auch nach
Byzanz, um neue Formen zu finden, den Druck des Eros zu verringern, in
Schmerz und Lust, und um dic Tricbe, zu deren Befreiung er vinst so kithn
gclbchmn hatte, erstarren zu lassen. Von der Natur zur stilisierten Kultur,
von der divekten Darbictung leib-seelischer Erfahrung zur formalen Symbo-
listerung: das war sein “-l.'g.m

Klimt reiste 1goz, obwohl er gewdhnlich das Reisen niche lichte, aweimal
nach Ravenna, wo er die Mosaiken von San Vitale besichrigre.” In den

® Berta Seeps-Zuckerkand] entlockte Klime in dem Inverview das ganze Gefithl der
Bedriickung, das er unter den vielfachen Zeichen der MiBbilligung und Verlegenhet beim
Unterrichtsministerium !‘lllilfullll Seine klage gipfelie in der Absichr, sich zu befrewen:
-Geaug Aensur. leh gﬂ:iﬁ: pur Selbsthilie. Teh will loskommen. = Strobl, Albertina-
Stuclien, Bd. =, 1h1-167.

** Vor allem o Dranses (oo ) und <Salomes (1gogh. Siche unten, 5. 250.
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letzien Jahren hawen die fihigsten seiner Kollegen von der Secession,
dicjenigen, welche sich mit Innenemrichtung und Kunsthandwerk beschif-
tigten, von 18gg an mit Mosaiken und mit Blaugold experimentiert. Josef
Hoffmann hatte mit seiner Architektur und seinem Design die Fiihrung
dabei I:'I|::|-|'.'1'I'I:rl1'l|'l'|.|.:ll, dic krunlrnlinigun Ormamente des «Art nouveiw: mit
seinen organischen Linien und Formen zu ersetzen durch geradlinige geome-
trische Formen, die bald zum Kennzeichen von Wiener Architektur und
Kunsthandwerk wurden. In den Wiener Werkstitten = dem hischst criolgrei-
chen kunsthandwerklichen Betrieh der Secession — bahnten dic besten
Kiinstler nach 1gog den Weg fir den s Are decos mit seinen merallischen und
kristallinen Formen.™

Klimt wurde 1904 in diese kunsthandwerkliche Strimung hineingezogen,
als er mit Hoffmann und anderen Kinstlern der Wiener Werkstitten zusam-
men cine Luxusvilla in Briissel, das Haus Stoclet, gestaltete.”” Auf seinem
Fries fir das Speisezimmer vollendete Klime den Bruch miv der Raumillu-
sion seiner friitheren Wandbilder, den er im Beethoven-Fries begonnen harte,
Jetzt behandelte er die Wand wirklich als Wand und arbeitete ihre Flichigkeit
heraus durch reiches zweidimensionales Ornament. Im Fries fiir das Stoclet-
Haus entwarf er einen gewaltigen Lebensbaum auf byzantinische Art,
withrend er dic stilisicrten Gewinder byzantinischer religioser Gestalten
tibernahm, um seine crotischen Gestalten zu bekleiden.® Der Stocler-Fries
wurde Klimes unterkiihle, sublimicrie Fassung der erotischen Utopie in
seinem dritten Beethovenbild, in schicklicher Verhiillung, um den Wohlha-
1:H:III:EI:I1 :I:‘i zil.fr[{{' U Ll'i{,'nl:l'l. ‘._

Cbwohl Klimit scine stgrenanne g:rHrm: Perode innerhalb einer umias-
senderen Hr:".t'(.gt:ll'lg aul dic Geometrie und den Art decos lin bel den
Secessionisten der angewandten Kunst begann, so kniipfte er doch auch
wicder an seine eigene Vergangenheit an, als er sich goldenen und metalli-
schen Farben und Formen zuwandre. Sowohl scin (inewischen verstorbener)
Vater wie sein Bruder waren Goldgraveure, Dab cr das gerade in der Zeit
seiner Wirren tar, ist tvpisch fir die Krise des ménnlichen leh im mirtleren
Lebensalver.™ Seine |>L‘I‘sﬁl1|ichc Ceschichte verlich dem kiinstlerischen Ein-
fulh von Klimts Secessionskollegen ihr Gewichr, als sie ihn 2u der Abstrahic-
rung und dem Formalismus dringte, die cinem Bediirfnis entgegenkamen,
da ein neuer Weg der Bezichung auf scine gesellschafiliche Wirklichkeir am
dringendsten gesucht wurde,

Der Maler, der scine Suche nach der Moderne, wic Freud und Nietzsche
die ihre, gegen dic klassische biirgerliche Konvention dadurch betrieb, daBer
die verborgenen ‘Trichmichte des archaischen Griechenland - Dionysos,
Hygieia, die Furien — hervorgerufen hatte, wandte sich jerzr dem anderen
Ende griechischer Geschichie und Kultur zu, Byzanz. Dort fand er die
Formen ciner Bildsprache, mit denen man Pandoras Biichse wicder schlicBen
konnte. Mit der steifen und unlebendigen Ordnung von Byzanz lielien sich
die Tricke und dic I}n:hun!; gt!il:llxt}l.‘l.ﬁ]il:lti.’l‘ \'l.:rﬁnljl:rung in Bann halten,
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Wicderum kénnen Worte von Yeats Klimes kiinstlerische Richtung aus-

driicken:

Omnee out of nature [ shall never take

My bodily form from any natural thing,
But such a form as Grecian goldsmith make
Of hammered gold and gold enamelling

To keep a drowsy Emperor awake;

COr set upon a golden bough to sing

To lords and ladies of Ii_'l.'x:intl'um

Of what is past, or passing, or to come.

(Finmal aus der Natur heraus, werd nimmer ich dic kirperliche Form nach
der Narur mir nehmen, sondern so gestalten, wic griechische Torcuten wn,
in getrichenem Gold und emailliert, um ihren Kaiser vor dem Schlal zu
retten; oder den goldenen Zweig zum Sprechen bringen vor Herrn und
Damen von Byzanz, von dem, was war, was vorgeht oder einmal sein wird. )

Nach 1903 swellie Klime fiinf Jahre lang nicht mehr in Wien aus. Sein
Arbeitseifer aber lich miche nach, und 1go8 .r.l:igh: er der Offentlichkeit die
Erzeugnisse sciner neugefestigten Vision, Er zeigte seine ncucn Arbeiten in
der Kunstschau 1908, einer Sammelausstellung der Leistungen von Klinn
und seinen kollegen sowohl in der kunst wie in der Formgebung fiir cin
Leben in Schinheit, Zehn Jahre frither hatte Hermann Bahr in der ersten
Nummer des Ver Sacrums den Krieg der Secession sdem thatenlosen
Schlendrian, dem starren H:.'z:mlini.-.'lnl.u.« erklirt.™ Die «Kunstschau 1go8:
bewies, wie weit die Schopfer der bildnerischen Kulwr der Elite ihre
Ahbsichten, Zicle und ihren Stil von der Bewegung weg zur abstrakien,
statischen Ordnung hin entwickelt hatten.

Auch der Pavillon, den Josef Hoffmann fiir dic Kunstschau entworfen
hatte, spicgelte den Wandel in der Art und Funktion der Kunst, den zchn
Jahre politischer Frosion und wirtschaftlichen Wachstums bewirkt hatten
(Abb. 56). Statt der feierlichen, ungeschichtlich kubischen Radikalivic des
Kunsttempels der Secession war der Kunstschau-Pavillon als anmuriges
Lustschlofi aus der Zeit Maria Theresias konzipiert. Dic gesamie Ausstellung
— in Keramik, Gartenarchitektur, Buchkunst, Kostiim und Mobeln — wrug
den Stempel cines Neo-Rlassizismus, der, wie entbldb und zeiygendssisch er
in der Behandlung auch sein mochre, cine Rickkehr von den organischen
Naturformen des » Art nouveau: zu cinem statischen Rationalismus und der
Tradition bezeichnete. Obwohl diec Aufschrift aul dem Kunstschau-Pavillon
l,':il] F,:,'hn des Rufs der Scecssion von IH:}H WAr, = Der Leit thre Kunsts,
benutzte der Katalog als Motto fir die Abteilung Malerei einen ganz anderen
Gedanken von Oscar Wilde: -Die Kunst spricht nie etwas anderes aus als
sich selbst. ="' Nichr das Antlitz des modernen Menschen, sondern das der
Kunut _‘i-l.:lll.‘il. Was |T|-=N.'.]|l|.' das sein?
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Zur Erdffnung der Ausstellung bestimmte Klimt in ciner sciner seltenen
Ansprachen selbst die Grenzen der dsthetischen Eigenkultur, die jetzt seine
Welt bedeutete. Was die Kunstschau erstrebre, sagre er, war cine » Kiinstler-
schaft«, die rideale Gemeinschaft der Schaffenden und Geniebendene.
Klimt beklagre schmerzlich, daB »das éifentliche Leben sich varwicgend mit
wirtschaftlichen und politischen Angelegenheiten befabts. So vermochten
die Kiinstler das Volk nicht zu errcichen auf dem wilnschenswerten “':.‘1_' der
=Lisung grober éffentlicher Kunstaufgaben«, sondern haten sich zu be-
scheiden mit dem Mittel der Ausstellung, dem Weg, =der einzig uns {ibrig

56 Josef Hoffmann: Kunstschau-Pavillon, 108

Gt Kivmed: Ie Malerer und die Krive dex Tiberalen feh 157

bleibne,™ II|5.'1'1_'n:|c.|.'|||1| spiirt man den Gegensatz zur Secession, die ;L[t’r'gn_-ljru_
chen war, um Osterreich zu erneuern, indem sie ein ganezes »Kuonstvolk.
schaffen wollte. Der gesellschaftliche Kreis, der tatsiichlich nie grol gewesen
war, verengte sich im Geiste der Gruppe um Klime auf den Kiinstler und
Gestalter und seine Kunden: ihre Welt wurde eine dsthetisch geschulte
Elite.

Ein Kritiker nannte dic Kunstschau =cin Festkleid um Klime«,”* Denn die
Kiinstler feierten ihren Fithrer hier beinahe in der Weise, wie dic Beethoven-
Ausstellung es mit Klinger getan hatte. Fast in der Mitte scines Baues schuf
Hoffmann einen cleganten Raum wie eine edle, mit Atlas ausgeschlagenc

Juwelenkassette, um die grofic Retrospektive auf Klimts Schaffen im voraus-

gegangenen halben Jahrzchnt aufzunchmen, Dicse Galeric macht es uns
mijglich, scine Kunst in der raschen Enewicklung nach seiner Krise in
Stichproben durchzugehen.

Es pabre genau zu seiner Rilckkehr zur Gesellschafi als Maler der Elite,
dali Klimt sich dem Poroditieren widmete, Sein fil.'g;:n:ul::m-;l dabwei waren, das
sei bemerkt, immer Fraven, (Selbst in sciner anonyvmen Figurenmalerei vor
J';‘Kli "'\-il'li.!., WwLnn 1i]]-:.'r!1:l1l|,1t ."'-‘I.'Lnlu‘r \"I]rk“['l'l'l'l'll.'n. ilhr'_' {.Il_"ii‘l_'l'll:l_'r I.il!ﬂ' il'l'lll'l.l_"l-
ﬂ]:gfkth'.:l !“ 1..'i|'|.'|.'|.' HL'T:iL' L] 1.!r1."i L'\"-'iM'l“.'ll Ii’”q. L]['ll! |i_‘H?H E:"ludirt'l]
Portrits dehne Klimt die Vorherrschaft der Umgebung tiber die Gestalt des
Sujers zunchmend aus. Die Umgebung selbst jedoch = stets cin imagindrer
Innenraum — wurde der Natur immer mehr entfremdet und abstrahiert,
wober die zeichnenschen Elemente und Muster bald rein ornamental, bald
svmbolisch suggestiv wirkten. Im Bildnis der Margaret Stonborough-Wite-
genstein, der Tochter eines wohlhabenden Gonners der Secession und
Schwester des Philosophen Ludwig Wingenstein (Tafel 4), verraten Gesieht
und Hinde der Dargesielien eine vollkommene Gelassenheit und ein Ideal
der "l.t'l'ft":ru'rmlg, aber wenig Charakter, In I:'Iu_-rui|1s|:im|m||:g mit ¢iner
ilteren Tradition der Bildnismalerei ist der Leib der Dargestellien villig im
Gewand verloren; das Kleid selbst ist noch in der traumbhaft Impressionisti
schen Weise gemalr, die wir in der Hausmusik mit Schubert von 15g8
beobachten konnten. Der Hintergrund jedoch ist auf vollig nevartige Weise
behandelt als ein hermetischer, stilisicrrer Raum, ein schiner, aber unwirk-
licher Rahmen fir das Leben der Dargestellien, Dic Gestale selbst ist
]'l]il.\'[i:-l:h und i{iirph'!']'t;;h und scheint doch gcl':inguu in den bounstgebilden
eweidimensionaler Ornamentik, Dic formale Gestaloung der Winde verleiln
dem Wohnraum eine Autonomie, die kraftvoller st .]‘I‘-: die Perstinlichkeit

sciner Bewohnerin.,

Im Bildnis Fritza Riedler hat die Stilisicrung der Umgebung ihre Gewalt
weiter iber das menschliche Sujet ausgedehnt (Tafel 5). Fine radikale Geo-
metrisierung, von welcher jede literarische Bedeutung verbannt ist, verkiin-
det |~':::pti1:h"|1 und Daver, aber von seltsam finl;:alllu_'imli_-r Art. Das mosaikar-
[igu Fenster hinter Fritea Riedler bricht die Aubenwelt der .'\'.-uur Fal | r:in::m
arnamentalen Gebilde, das wie eine koplbedeckung das Gesicht der Darge-
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stellten umrahme.* Sie ist in ihr ideales schwebendes SchloB gebannt, mit
ciner stilisicrien, aber doch losgelisten Anspiclung auf aristokratische Ver-
gangenheit,

Klimts gesellschaftsferne Bildniskunst erreicht ihre hischste Dichte im Bild
der Adele Bloch-Bauer (Tafel6). Sie wird nicht nur als villig von der Natur
abgeschnitten, sondern als in der steifen byzantinischen Pracht ihrer Umge-
bung gefangen gezeigt. Das Haus umkleidet dic Dame, wihrend sic das
Haus schmiickt. Gewand und Wohnung sind zu cinem cinzigen ornamenta-
len Kontinuum verschmolzen, und beide verilichigen ihren Kirper. Nur das
sinnliche Gesicht und die blaugeiderten Hinde der Dargestellten verraten
ihre gespannt empfindliche Seele, dic in das Goldgewand gehiillt ist. Der
hieratisch-metallische Charakeer der Komposition und die Einzelheiten kalei-
doskopischer Symbuole = Kreise, Spiralen, Quadrate und Dreiceke — lassen an
die drei Priesterinnen der «Jurisprudenze denken. Hatte Klimt 1901 ihre
Maske von Schinheit aus der Unterweltsperspektive tricbhafter Wahrheir
durchstoBen, so anerkennt er hier jedoch die der Natur entfremdete Oberfli-
che kultivierter Schiinheir als gerechtfertigr. Damit endete Klimts radikale
kulturelle Sendung, sowie sein narzibtischer Zorn nachlieB. Der Gestalter
psychischer Enttiuschung und metaphysischen Flends wurde zum Maler
des schéinen Lebens einer Oberschichr, die in einem Haus von geometrischer
Schanheit vom gemeinen Geschick entfernt und abgesondert ist.

Klimts Bildnisse stellen die gesellschafiliche Entsprechung zur dsthetisch-
crotischen Utopie des Beethoven-Frieses dar. Denn was ist der noble Svhari-
tenstil anderes als cine gesellschaftlich konventionalisierre kinstlerische Be-
hauptung erfiillter Wiinsche? Doch es wiire ein Irrtum, Klimes Riickzug vor
dem Sozialen und sein Sich-Entzichen vor dem Psychologischen mit einem
kiinstlerischen Niedergang gleichzusctzen, Ganz im Gegenteil ersann sein
neugeordnetes Selbst neue Kunstformen, um sich gegen den Schmerz des
Lebens zu wappnen. Dic beiden Haupteigenschafien in Klimts neuer Male-
rei, die immer deutlicher in den Bildnissen, dic wir betrachtet haben,
hervortreten, sind Abstraktion und Symbolismus. Dic Abstraktion befreie
die Gefiihle aus der konkreten duberen Wirklichkeit zu cinem sclbstgestalte-
ten Reich der Form, einer im suchenden Vorgniff geschaffenen idealen
Umgebung.™ Innerhalb dieser griBeren strengen tektonischen Formen ha-
ben die kleinen leuchtenden Partikel sowohl symbolische wic ornamentale
Funktion. Klimt konnte auf diese Weise im Bildnis Adele Bloch-Bauer
abstrakt durch dicse Parrikel widerspriichliche seelische Zustinde andeuten,
ohne unmittelbar nach scinem fritheren Brauch darzustellen, wie diese
Zustinde empfunden werden. Die Spannung zwischen dynamisch gerollten
Spiralen und statisch-eckigen Mosaikstiicken, zwischen suggestiven Augen-

* Die Ahnlichkeit der Wirkung dieser Kopfbedeckung mit der von Velizgquez' Bildnis der
Kanigin Mariana von Osterreich (1646) wurde festgestellt von Alessandra Comini, Gustay
Klimt, New York, 1975, 3. 15,

v
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tormen, schamlippenartig geteilten Ellipsen und neutralisicrenden Dreiecken
= all diese formalisierten individuellen Elemente erzeugen in ihrer Nebenein-
anderstellung den Eindruck ciner zurtickgehaltenen explosiven Kraft, die in
ihrem abstrakten Rahmen erstarrt ist. Wie in der byzantinischen Kunst ist
dic organische Kraft neutralisiert durch die Verbindung kristalliner Bruch-
stiicke mit der zweidimensionalen Symmetrie des Ganzen,

Wenn Klimt in sciner spiteren Periode, wie er s gelegentlich tar, der
;I||l."j_.l,'“l='i5i.‘ht‘ﬂ oder ]"igtlt'l:l'nll.'tlur::i sich '.r.u“'and:c:, S0 dﬁmpﬁu und schiinte cr
die kimpferischen Elemente seiner Themen, Oder, um seine Leistung
positiver zu beschreiben, er neutralisicrte deren Potential an Angst durch
dsthetische Distanzicrung. Die gleiche Bahn vom ornamenticrten Naturalis-
mus zu dsthetischer Transzendierung, die er in den drei Bildnissen durch-
schritt (Wittgenstein, Ricdler und Bloch-Bauer), findet sich wieder in den
drei Ideenbildern: »Danae«, Der Kub< und - Tod und Leben:. Da jedes von
thnen in Bezug 2zu Themen steht, die Klimt zuvor eindringlich erkundet har,
konnen sic uns beim Bestimmen der gewandelten Bezichung zwischen Stil
und existenticller Haltung in scinem spiten Werk helfen.

Beim »Danace-Hild (Tafel 7) beschwor Klint noch einmal die Gatter
Griechenlands, um die Lage des modernen Menschen auszudriicken. Diese
spareste von Klimts griechischen Frauengestalten har nichts mit ihren Vor-
gingerinnen gemein — mit Athene, Nike, Hygicia oder den Furien, simtlich
androgynen phallischen Weibern. Klimt scheint seine Furche vor dem Weib
tberwunden zu haben. Selen sind dic Ziige erfiillter Schnsucht glithender
dargestellt worden als bei sciner Danae, deren Fleisch von Zeus' goldenem
Lichesstrom mit einem honigfarbenen Ton diberfluret wird. Klimt hat seinen
Frieden gefunden — das Weib bedroht nicht mehr durch Unersintlichkeir,
sondern windet sich wonnevoll 1m I':mpl'm]gq,-:u, Wicderum serer Klimre zwei
Ausdrucksmittcl gtg::m:in:null:r. Wihrend naturalisnsche Technik verwen-
det wird, um Danacs hingebende Leidenschaft darzustellen, beherrscht
symbolische Gestaltung das Tun. Zu dem goldenen Regen des Mythos fiigt
Klimt chromosomenartige biologische Formen und schlicBlich cin Symbeol
hinzu, das ganz ihm zu cigen ist das vertikale Rechteck als miinnliches
Prinzip, unnachgicbig eckig und schwarz wie der Tod. Es ist cin krafivoll
dissonanres Element in der Harmonie von Liebe und Reichtum in der
Vereinigung.

Der huble (Tafel 8) filhrre Klimes goldenen Stil 2u seinem Hishepunkr,
Dieses in der Kunstschau und seither beliebteste Gemilde Klimts steigert die
Intensitit der sinnlichen Wirkung durch Ausweiren des s vmbolischen Feldes
auf Kosten des realistischen. Auf dem sErfiillungs.-Bild des Beethoven-
Fricses (Abb. 55) und mehr noch bei der +Danaec vermittelten plastische
nackie Leiber den erotischen Effekt; beim Kube ist das Fleisch zwar
verhiilly, dic sinnliche Wirkung jedoch verstarkt durch die gestische lichko-
sende Linie, Im Gewand wic bei dem Blumengrund, auf dem die Licbenden
knicn, dienen die ornamentalen Elemente auch als Symbole, Dic Gewinder
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des Mannes und der Frau sind in den Mustern ihrer Ornamente nach dem
Cieschlechr unterschicden. Das cinzelne Rechteck, das bei der <Danac: das
Phallussymbaol des Zeus ist, vervielfiltige sich beim Kol aufl dem Mantel
des Mannes, wiithrend cifirmige und Blumensymbole das Gewand der Frau
beleben. Das sind keine fberlieferten Symbole, sondern Erfindungen, die
aus dem Reservoir von Klimts UnbewubBtem stammen. Die beiden begrenz-
ten Felder geschlechtlicher Symbole wenden von einem zitternden Gold-
E_:l.‘.“':IIH.], das thr gr.'ltlcim..‘tmur Crrund iﬁl. zl._l ciner Finheit der (iugumilrx
verbunden, Klimt hat mit dem ~RKul: im L’h-crgung von ciner kunst der
Bewegung und literarischen Anspiclung zu einer der statischen Abstrakrion
die indirekre Aussage der symbaolischen Collage verwender, um noch cinmal
ein starkes, wenn auch nun harmonisches crotisches Empfinden abzu-
hilden.

In “Tod und Leben: allerdings (lafelg) ringt Klimt wiederum mit jener
Art philosophischer Thematik, die ihn seit der »Nuda veritase, die dem
modernen Menschen den Spiegel entgegenhilt, immer beschifrigr hat.™ In
Aufbau und Thema dhnelt » Tod und Lebens der -Medizin< mit einer auf der
rechten Seite gruppicrten Menschenmasse gegeniiber ciner beherrschenden
cinzelnen Ciestalt aul der linken Seite (vgl. Abb. g6). Bei der  Medizine ist die
schlatwandlerisch treibende schwangere Frau auf der Linken. Die Mensch-
heit in ihrem gewundenen, verwickelten Strom hat den Tod in ihrer Mirre,
der Verderben um sich verbreitet. Auf dem Gemialde fiir die Kunstschau ist
der Tid von der Masse abgesondert. Er blickt hiniiber zu ciner wonnevoll
ziirthichen Menschheit, Sie st jerzt stansch, aufl cinen farbenfrohen Blumgen-
teppich gebertet, Liebe ist in der Menschheit, der Tod auberhalt ihrer als
fremde Gewale. Dic leuchtenden Farben von Klimts gemaltern Mosaik Kisen
[E'il._! s'FN'H]I'I'I,ITlg ﬂ,ll:!\' Hi]l]illl"lill.lh: iTI L"iI'IL'TI g"l..'i:l]“gl'l] Klll“l"ilﬁ{ i“.l[.. I[;l"l.' Er ;I'I
den Bildern fir dic Universitit einc gehcimmisvolle atmosphirische Ticte
geschaffen, so bictet er hier lediglich ornamentale Flichenhafugkeir, dic
selbst das utopische Behagen aneeigt, zu dem ihn die ~Anpassung= an die
Realivir gefihrr hat. Schrecken weichr der Sitrsamkeir, existentielle Wahr-
heit ciner optimistischen Sehiinheit.

Elimt war rgof beim Rickaug vom Trauma seines ZusammenstoBes mit
der Gesellschaft als Umstiirzler im Psychologischen und ."nlL"[rlp]‘l:.'sisuhun
auch zu der malerisch-dekorierenden Funkrion zuriickgekehrr, mic der er
seine Laufbahn in der Ringstrafie begonnen hate. Der Bruch aber, den er
mit der CGeschichre als Sinngebung und mit dem Realismus der Korperwelt
als der cigentlichen Darstellungsart vollzogen hatte, blich daverhaft fiir ihn
wie fir dic Rlasse, deren Erwartungen an die Geschichie und Matur sie
betrogen hatten. Unwiderruflich war er vom Bereich der Geschichre, der
Zeiv und des Kampfes in den dstherischer Abstraktion und gesellschafilicher
Resignation hiniibergegangen. Bei sciner Reise nach innen von der Girlin-
dung der Secession an hawe Klimt, in der Bildsprache oft von griechischen
Mythen gefithrt, neue Welten der psychologischen Erfahrung erdffnet. Es
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blieh den jingeren Geistern der expressionistischen Bewegung dberlassen,
Klimts Entdeckungen, die er bei seinem dsthetischen Riickzug in die ge-
brechliche Obhur von Wiens feiner Gesellschaft aufgegeben hate, zu neuen
Tiefen vorzurreiben,

Anmerkungen

Christian M. Mebchay, Gustav Klimt, Dokumentation, Wien 1p6g, 5.84, 88, o7f.

(Kinfuig sitiert als: Mebehay, Klimt),

2 ¥er Sacrum, Jg 1, Nr.1, Januar 188, 5. 1-1.

3 Die beste Analvse des Hauses der Secession und ihres Architekren gifn Robert Judson
Clark, Olbrich and Vienna, in: Kunst in Hessen und am Mittelrhein, Jg. 7, 1967,
5. 37=51.

4 J. ML Olbrich, Das Haus der Sezession, Der Archivekr, Jg. 5, Januar 1899, 5. 5.

5 Wilkelm Schilermann, Neue Wiener Architektur, in: Deutsche Kunst und Dekoration,
Ju- 3. 18g8=1800, 5. 205-110.

6 Fur weiten Verbreitung Nictesches bei der Wiener Avanrgarde-Intelligene siche:

William |. MeGrath, Dionysian At amd Populist Politics in Austria, New Haven 1974,

passim.

Frieddrich Nictesche, Die Gieburt der Tragindie aus dem Geiste der Musik, Abschnin 8,

8 e neue Fassung wurde als Gemilde gleichen Formats fir Hermann Bahes Arbeits-
camumer 1 8oy ausgefihrt. Siche: Mebehay, Klime, 5. 1981

9 Fritz Movorny und Johannes Dobai, Gustay Klimt, Salzburg 1967, 5. 70,

10 Ihe ;;l.:\l'uh:r“q.:l:hh; [:I;|r_\tl|.'“|||:|5 1.1!.1’ Kontroverse bieter Alice :\'Tl'lill.'ﬂ. L den Fakuluins-
bildern von Gustav Klimt, in: Albertina-Stadien, Jg. 3, 1964, 5. np¥=1fig. Hermann
Bahr, Gegen Klimr, Wien 1go3, liciert cine wertvolle Quellensammlung.

11 Nebehay, Klimt, 8. 208

12 Peter Verga, Gustav Klimts -Philosophie: und das Programm der Universititsgemilde,
in: Mitteilungen der Osterreichischen Galerie, Jg. 22023, 19781079, 5. 04-97.

13 Mahler nannte seine Dritte Symphonic nach Nictzsches Werk urspringlich -Die
frihliche Wissenschaft-, Eine vorzigliche Werkanalyse und die Rolle Mahlers ale
siibermusikalischer Kosmologes im Zusammenhang des dsterreichischen Nicrzsche-
Kults bei MeGrath, Dionysian Ar, 5.130-162, Siche auch Henry-Louis de La
l".r;mgc, Mahler, New York agyi, Bd. 1, 5. 8o6f,

14 Friedrich Nietzsche, Also sprach Yarathustra, Teil 1V, Das trunkne Lied, bes. die
Abschnitte & und 10, das Licd der Mivtermacht wind Abschnitr 12 wiederholr,

15 Die Petition ist reilweise abgedrucks in Swrabl, Albertina-Studien, Bd. 2, 5. 152154

16 Ehdd., 5153

17 Emil Pirchan, Gustay klimr, Wien 1956, 5. 23.

18 Meue Freie Presse, 30, Mire 1goo; 28, Mire 1goo, in: Bahr, Gegen Klimt, 5. 27, 221,

19 Oito Newrath, Le Développement du Cercle de Vienne, Paris 1935, 5. 40.

20 Albert Fuchs, Geistige Stromungen in Osterreich, 1867-1918, Wien 1949, 5. 147-133.

21 e Fackel, Mr. 36, Miirz agoo, 5, 16=19,

22 =Wir kimplen nicht gegen die nackte und nicht gegen die freie Kunst, sondern gegen

die hiBliche Kunst.« Das Interview und cin weiteres mit Frane Exner bei Bahr, Gegen

Klimt, 8, 220, Frane Exner, Physiker, und sein bedeutendercr Bruder, der Physiologe

Sigmund Exner, Sihne eines herlihmten Ssterreichischen Schulreformers von 1848,

waren Gegner Klimts, vermutlich aus liberal-rationalistischer Uberzeugung.



i6a WIEN, Getsi und Gese fschaft for Fin de Sigele

23
24

]

1]
il

e

3

36
37

w
)

Bahr, Gegen Klimt, S, 271,
Max Dwvorak, Gesammelte Aufsitee sur Kunstgeschichte, Minchen 191, S. w1,
veraks Nachrufe auf Ricgl (5. ry7-208) und Wickhoff (5, 100-312) uurdigqm deren
Bedeutung vorzdglich,
Franz Wickhoff, Dic Hibliothek Julius 11., in: Jahrbuch der preuBischen Kunstsamm-
lungen, Bd. vy, 183, 8. 464
+Was ist hillich?- Der Vortrag ist niche in Wickhats gesammelten Aufsizen erschie-
nen. Mein Beferat stiiter sich aul den ausfiihrlichen Beriche des Fremdenblarts vom
15. Mai 1goo, hei Bahr, Gegen Klim, S, 31=34 machgedrucke,
Richard Charmatz, Osterreichs innere Geschichte von 1848 bis 1907, 1. Auil. Leipzig
igni=igra, Bd. 2, 5, 153, 195.
Eine allgemeine Ubersicht zu Koerbers Amusfihrung siche: ehd., Bd., 1. 3. 130190,
Den palitischen Hintergrund und den konstitutionellen Charakeer des Kabinetts behan-
delt ausiahrlich Alfred Ablcitinger, Ernest von Koerber und das Verfa ssungsproblem
im Jahre 1gou, Wien 1973, Aufschlubreich far die Urspriinge und wirtschaftlichen
Giesichtspunkre sind die Memairen von Rudolf Sieghart, Dic letsten Jahrechnie ciner
Cirolimache, Berlin 1932, 3. 34-51. 5660, Alexander Cerschenkron, An Economic
Spurt That Failed, Princeton 1gor, sicht das viels crsprechende winschaftspolivieche
Programm sabotiert von Bochm-Bawerk, verkenne dabei die kulturelle Seite.,
Berta Szeps-Zuckerkandl, Ich erlcbte fiinfzig Jahre Weltgesehichte, S, 1-6f. dies, ,
Wiener Gesehmacklosigheiten, in: Ver Saerum, Ja. 1. Nr. 2, Februar 1898, 8, 45,
Wlgemeines Verwalmngearchiv, Protokall des Kunstrates vom 16, Februar 1gn.
Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen des Allerhichsten Kaiserhauses, Beilage
Fum 13 und of. Bd., 18,
Wickhoff in einem (niche identifisienten) Bricf an Ricgl, =itiert bei Dwvorak, Cies
Aufsitze, 5. joq.
Hans Ostwald, Ono Wagner, Fin Beitrag eum Verstindnis seines kiinstlericchen
Schaffens, Diss, ETH Zirich, Baden {Schweiz) 148, 8. 14, L8
sieche ¢ B, Allgemeines Verwaltungsarchiv, Prowkoll des Kunstrates 1890, 5, 4 ehd,,
1k, Bogf,
Dic Frowkolle des Kunstrates enthalten schlagende Beispicle far die Tatkraft und
Aufrichrigheit, mit welcher Wagmer, Moll und Roller sich fiir die Interessen der
moddernen Kinstler einserzren, Vol 2. B. Allgemeines Verwaltungsarchiv, Protokoll des
Kunstrates vom 16, Februar 18y und vom 12, Maj 1y, das Memorandum von Alfred
Roller fiir den Umterrichtsminister von Hareel vom Oktober 1gor zum  Autha der
Modernen Galerie und ihrer Sammlung. Zum Druck, den wegen modernen Kinstlern
die Secession im Kunstrar Sifentlich ausiibie, siche: Ver Sacrum, Ju.1, 1g0a, S, (=8,
Einer der geringeren Chargen des Ministeriums gibe in scinen Memoiren cine etwas
neiderfiillic Ansicht von Kungelei und Beuteteilung im Rat; er bestitige aber wellge-
hend den Erfolg der Bewegung der modernen Kunst als Pressure Giroup im Verwal-
tungsapparat. Vgl. Max von Millenkovich-Morald, Vom Abend gum Morgen, Leipzig
i 5. zog-208, Lu Bestallungen von Kdnstlern mit A kademieprofessuren siche Peter
Vergo, Art in Vienna, ihgE=1gi8, New York 1975, S 1208
Strobl, Albertina-Seudien Bd. 2, 8. 153,
Zitiert bei Bahr, Gegen Klim, 5. 35. Zur Stellung des Deutschen Volksblatts swischen
deiitschnationalem und christlich-sozialem Antisemitismus siche: William A, Jenks,
Vienna and the Young Hitler, New York i, 5. 126107,
Eine schone Interpretation der «Medizine Frane Chemann, Klims -Medizin., in: Dic
Bildenden Kinste, Jg-2, 1wy, 5. 2167=171.
Litiert bei Bahr, Gegen Klimt, 5. g0
diche |. |. Bachofen, Versuch iber die € sribersymbolik der Alten, Geammele Wierke,

Ciastay Kiltmr: Die Malered wnd die Krise des liberaten Joh i3

41
+1
43
4

L=

.I.l

L1
L1 ]

'
Pk

i
54
i

5
&l
il
fil

=

Basel g3 i1, Bd. 4. 166=168. lch bin nicht sicher, ob Klimt seine sorgfiltige Ikonogra-
phie der Hygicia und der Schlange nach Bachofen enrwickelt hat,

Bahr, Gegen Klime, 5. 41=50

Fine Probe der Presschritik ebd.. 5. 41-50.

Ebd., 5. 47—45.

Zitiert bei Strobl, Albervna-Swdien, Bd, 2, §, 168, Anm. %=, Von Hareel berufi sich
stz darauf, dall Klinnt bei der Pariser Weltausstellung 1goo eine Goldmedaille gewon-
nen hat,

5 Ebdl., 5.154.

Kunstichronik Bd. 13, wui—igoz, S, 191 . notierte, dab man die Ernennung erwarte,
die aber nic erfolgte. Siche auch: Novotny und Dobai, Gustay Klim, 5. 156

T Friedrich Jodl, Uber Bedeutung unid Aufgabe der Rsthetik in der Giegenwart, in:

Liveraturblate der Neuen Freien Presse, zo. April 1902, 5, j6-g0.

Die ausfihrlichste Belandlung der Schiuphase der Ermennung, der ich hier im
wesentlichen folge, gibt Kurt R, Fissler, Ein zusireliches Dokument sur Geschichre
varn Freuds Professur, in: Jahrbuch der Psychoanalyse, Jg. =, 1994, S, 1o1-11 3
Thewdor {:::m'u'r:, Ein Gelehrienleben im "I:'!rh'l:r!lml der 'I"ranz._lmiﬂj.-;( i, hg Vi
Heinrich Gomperz und Hobert A, Kann, Osterr. Akad. d. Wiss.. Phil-hist. Klasse,
Sitzungsberichie, Bd. 295, 1974, 5. 15, 70-72.

Ernest Jones, The Life and Work of Stgmund Freud, New York igsg, Bd. 1, 5,551
HAricfe Freuds an Elise € st vom 5. November und 8. Dezember 1o, an Wilhelm
Fliess vom 11, Mdrz 1oz, in: Fissler, Jahrbuch 1974, 5. vog. Freud wulie miglicher-
weise nicht, dall Theador Gampers’ Bezichungen zu Hartel durch frithe akademische
Hivalivit etwas getrult waren und dab Gompere, so schr er Frends Uhersetserarbeit
geschinz haben mag, dessen therapeutisehe Methoden bei der Behandlung seiner Fran
mit Mificrauen ansah. £ ersrerem siche: Guomperz, Gelchrienleben, 5. 70f., 300f. und
den erwas kiihlen Machrof auf Hartel, den Giompere fir dic «Neue Freie Presse
schrichy, 16_Januar 1907, zitiert in: (.'um!x-rz. Gelehnenleben, 5. 4121 2u CGiomperz,
wachsendem Aweifel an Frouds Hyprose- und Gesprachstherapie in den Jahren 18y
uned vy, ebul., 8. 070, 2 i4-257, 250, Dicse Zweilel weilee Fray Ciomperz nicht, die sich
fiir Freud einsetzie, aber durch ihren Gatten den Minister nicht in Bewegung ru seteen
vermochoe,

Ich folge hier der awingenden Begrindung Eisslers, |ahrbuch 1974, Bd. 7, 5. 106
hiz 108,

Bricf an Fliess vom 11, Mirz igoz, Bricle.

Siche Strobl, Albertina-Studicn, Bd. 2, 5. 161-161: Nebehay, Klimt, S. 321326,
[as Darm ermittelt Dabai :u.:t'grund von Stilmerkmalen, Movotny und Dobai, Klimr,
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Zu lowrop bei der Aussiellung der Secession 1gou siehe: Heves, Acht Jahre, 5. 240, 2ur
sRevhtswissenschafr. insgesamt 5. gqq-44%: 2u Toorop und Klimt 5. 4491, Vgl. den
Artikel iber Toorop in: The Studio, Bd. 1. 1893, 5. 247 mit Abbildungen von Toorops
e drer Brdure:

Siehe die erhellende Einleitung 2u Aeschylus, The Oresteia, (ins Englische) dbers, und
cingeleiret von Roben Fagles, New York 1975, passim, bes, 8. 3-13, fio—Rs,

I}:L‘ Crestale der «Medizine, auf der € woldfische beruht, warde in dem A, 46 FL"]J-Tﬂl.tlI-
sierten Endstadium Gbermali. Siche Movatny und Daobsi, klime, Tafel 124, 5. 3253
Nebehay, Klime, 5. 260,

Hevesi, Acht Jahre, 5. 446,

Novorny und Dabai, Klinn, S, 525,

Mebehay, Klimr, 5. 346,

Rurt Blaukopf, Gustay Mahler, Wien 1gfig, 5. agyf.
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63 Ciewdhnlich nimimt man einen Einflul Hodlers for den Enrwurd des Chors an, Sielee
Vergo, Art in Vienna, 5.741; Nebehay, Klimt, 5. 134 und Abb. 408, 408.

4 Ich danke Ann |J|.:ng|:|\ Fiir den Himweis auf die Parallele 2o Y exts und ihren Aosdoock
i+ Sahing to Byzantiume; siche dic Interpretation von Richard Ellman, Yeats, The Man
and the Masks, New York 1948, H:Ip. i

6f Mebehay, Klime, 5,495,

&6 Rupert Feuchtmiller und Wilhelm Mrazek, Kunst in Osterreich, 1860-1918, Wien
1oy, 5. 100=131; Osterrcichisches Museum fiir Angewandte Kunst, Die Wiener
Werkstite (Ratalog), Wien 1967, 5. 1i-16,

67 s Hauvs Stoclet ist cines der wenigen wienerischen Gebiude dieser Epoche, dic umfas-
semad nna]}'ﬁirn wurden. Siehe: Eduard 1. Sekler, The Stacler 1 louse l'.:l.'J'rru,"I']' laffnann,
in: Essays in the History of Architecture Presented to Rudolf Winkower, London g7,
5, 228 144

68 e mykenische Inspiraton der Spiralen und des Goldes imo Stoclet-Fries hetonte

Jaroslay Leshko, Klin, Kokoschka und die mykenischen Funde, in: Mitteilungen der

asterreichischen Galerie, Bd. 12, 196g, 5. 20-27, aber er ancrkennt das I:'tu-rgq;l.l. ichit

des Beispicls Ravenna,

Ich verdanke diese Beobachtung Dr. Charles Kligerman bei cinem Klimt-Giesprach im

‘Kohur Symposium on History and Psychoanalysis., Chicage, 2. Juni 1973,

70 Ver Sacrum, Jg. o, Nr. 1, Januar 1808, §. 5.

Hﬂlilng der hunstechau 1gol, Wien 1908, 5. 13,

Ebd,, 5. 4. 3.

Josef-August Lux, in: Deusche Kunst und Dekoration, Bd. 2z, ipof-igog, S, 44,

sEine Verherrlichung Klimes, die mir gereche @u sein seheine. Klime ist der kiinstleri-

sehe Hohepuonkt, =

74 Zur Diskussion einer Ghalichen Entwicklung in der symbolistischen Malerei siche:
Robert Goldwater, Svmbolic Form: Symbolic Content, in: Problems of the 1gth and
with Centuries. Studies in Western Art. Acts of the Intermational Congress of the
History of Art, IV, 1g63, S.001=121. >

75 Der Zeitpunke des Entwurs ist nicht bekannt, Dobais Katalog bestimmt ilin svor g,
(iberarbeiret 1g1 5=, Siche: Novorny und Dobai, Klimt, 5. 3570 In anderen philosophi-
schen Bildern seiner letzten zehn Jahre wic JMadchens 1913, <Dic Brauw igis=1918,
Ader Sdugling: 1gis-gi8, - Adam und Eviae 1ges-1918 unterdrickt Klime dhnlich dic
unerfreulichen Seiten des Lebens. Sein letzver Stil, den heiter ornamentale Farbe und
handicsie Blumen-, Pllanzen- und menschliche Formen kennecichnen, liegt auBerhalb
unserer Hetrachiung.
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VI
DIE VERWANDLUNG
DES GARTENS

=[Es ist hart, sich mit einer herrschenden Gesellschaft herumezuschlagen, aber
hirter, eine nicht vorhandene postulieren zu missen.«' Diese Worte Hugo
von Hofmannsthals fithren ins 20, Jahrhundert, in welchem der curopiische
(:l.'iht ‘iiL' Ihr'higkt i.l x‘L‘I'Il:II", '.f.llrl‘;L'“l.Il:l1.'ih_']|l:I1[I:: l.rllll'llll.'l'l Fal] t‘lll“‘l_‘rrt,'n, I‘Irl._.lht"r‘l
im Kiclwasser der Franztsischen Revolution, hitten dic meisten Schrifistel-
ler Hofmannsthals Urteil umgekehrt. Sie fanden ¢s hirter, sich mit ciner
herrschenden Gesellschaft herumzuschlagen, als die Umrisse einer idealen
Gesellschaft zu skizzicren,

!‘hihulgu der Kiinstler sich seiner u'l..'rl'.'ur:ill;:llurlga.'n bewubBt war und sicher
sein konnte, dall sie die Zustimmung und Unterstiitzung seiner Gesellschali
tanden, wenn auch ohne durchdringende Machr in ihr, konnte die gesell-
schaftliche Wirklichkeir als Ambob dienen, auf dem er seine poetischen
Kunstgebilde erschuf. Als die geschichtlichen Erwartungen jedoch von den
Ereignissen enttduscht oder die Wertvorstellungen der Kinstder, der Fl_'_\i{‘"-
schaftlichen Unterstiitzung beraube, abstrakt worden, gewann Hofmanns-
thals Schwierigkeit, eine nicht vorhandene Gesellschaft zu postulieren, den
Vorrang iiber die verrrauteren Schwicrigkeiten, mit der herrschenden Ge-
scllschaft kimpfen zu milssen. Die Rolle des Kiinstlers nea 20 hestimmen,
war unausweichlich geworden: er hate niche lediglich das Verhiliis von
traditionell anerkannten Werten zur gesellschaftlichen Wirklichkeit auszu-
sprechen, sondern der Wahrheit fiir die Menschheit Ausdruck zu geben, die
an der Gesellschaft als solcher verzweifelte, Die cinzelnen Schrite beim
IIEI'THrTrL'lE“ tlil::ﬂ..'l‘ ."legalﬂ.' i:|.1..'|‘ Iﬁti.‘rall.lr i.lTl Y{:I‘ilﬁhrli.‘i T til."!ﬂ,:“ﬁfh“rt
sind das Thema dicses Essavs, und das Beobachtungsfcld ist dic Kulur des
liberalen Osterreich.

Wo immer die Kiinstler in Europa sich der schweren Aufgabe widmeten,
gegen cine herrschende Gesellschaft anzukimpfen, wic ¢s im 19, Jahrhun-



