e

SILVIO VIETTA

Die literarische Moderne

Eine problemgeschichtliche Darstellung der
deutschsprachigen Literatur
von Holderlin bis Thomas Bermhard

1. B. METZLERSCHE VERLAGSBUCHHANDLUNG
STUTTGART



NARODNI KNIHOVNA

IPHIRAERE

T161812

Aey 1L H~

Die Deutsche Bibliothek - CIP-Einheitsaufnahine
Vietta, Silvio:
Die literarische Modeme : eine problemgeschichiliche Darstellung der
deutschsprachigen Literatur von Holderlin bis Thomas Bernhard /
Silvio Vierta. = Stuitgart : Meteler, 1992

ISBN 3-476-00790-1

Dieses Werk einschlieBlich aller seiner Teile ist urheberrechtlich geschiitzl. Jede Verwerung

aubierhalb der engen Grenien des Urheberrechisgesetzes ist ohne Zustimmung des Verlages

unzulissig und strafbar. Das gilt insbesondere fiir Vervielfiltigungen, Ubersetzungen, Mikro-
verfilmungen und die Einspeicherung und Verarbeitung in elektronischen Systemen.

© 1992 ). B. Metzlersche Verlagsbuchhandlung
und Carl Emst Poeschel Verlag GmbH in Stuttgart
Einbandgestalung: Willy Liffelhardt
Satz: Johanna Boy, Regensburg
Druck: Gulde-Druck, Tibingen
Printed in Germany

¢J’IJ/J ,-J‘;"_," U
o/ C &

INHALT

EINLEITUNG

=] 2 W o L =

Tl ol =

2.2
23
24
2.5

27

Labyrinth der Modeme
Ansatz — Methode

Das Bild

Politische Dimension
Gattungsfragen
Danksagung

Bitte an den Leser

DER BEGRIFF DER MODERNE

Datierungsansiitze der Forschung
Geschichtliche Begriindung und Definition der Moderne
Makro- Mikroepochen

DIE ZENTRALEN INHALTS- UND FORMPROBLEME DER
LITERARISCHEN MODERNE

Autonomie und Geschichtlichkeit

Utopieversprechen und Utopieverlust

Ende des 18. Jahrhunderts - Beginn der literarischen Modeme.
Fortschrins- und Krisenbewubtsein

Begriffsdefinition der Utopie

Hislderlins Hyperion

Romantik, Kleists Erdbeben in Chili

Machromantische Desillusion und never Utopismus im 20. Jahrhundert
Musils Der Mann ohine Eigenschaften

Ingeborg Bachmanns Malina und die Warnutopien des

ausgehenden 20, Jahrhundens

Exkurs I: Die Religiositit der literarischen Moderne
Erkenntnis- und Sprachkrise

Geschichtsphilosophischer Grund der modemen Erkenniniskrise.
Biichners Descanes-Rezeption

12
13
14
15
16

17
17

21
33

19
39
47
47
52
53
71
85
89

103

11

131

131



4.2  Holderlins Urtheil wnd Seyn, Kleists Kantkrise 136
4.3  Nietzsche, Hofmannsthals Chandos-Brief 145
4.4 Kafka: Negativitit der Erkenntnis und deren Erkenntniswen

fiir die literarische Modeme 148
4.5 Gegenwartsliteratur: Handkes Kaspar, Thomas Bernhard 153
S Sprachreflexivitit, Experimentalismus 158
6 Exkurs II- Bildfelder und Befindlichkeit der literarischen Modermne 170
7  Formen literarischer Dekonstruktion 192
7.1 Begriff der Dekonstruktion 192
7.2 Parodie, Satire, Ironie 196
7.3 Asthetik des HiiBlichen 219
74  Fragmentarismus 235
1, SOZIOLOGISCHE ASPEKTE DER LITERARISCHEN MODERNE 241
1  Vorbemerkung, Begriffsabgrenzungen 241
2 Literarische Wahrnehmung der modernen Industrialisierung 245
2.1 Erste Phasen der Industrialisicrung und deren literarische Wahmehmung = 245
2.2 Georg Kaisers .Gas"-Dramen und die moderne Risikogesellschalt "249
2.3 Brechis Heilige Johanna der Schlachihafe 257
24 Perspektiven der literarischen Spitmoderne 267
3  Literarische Wahrmehmung der modernen Urbanisierung 273
3.1 Grundziige der modemen Stadtentwicklung 273
3.2 Friihphasen der literarischen Wahmehmung der modemen Grolistadu:

deutsche Autoren in London und Paris 282
3.3 Hoffmanns Des Velters Eckfenster, Raabes Die Chronik

der Sperfingsgasse, Natralismus 288
3.4  Expressionismus 206
3.5 Rilkes Malte Lawrids Brigge 305
3.6 Diblins Berlin Alexanderplatz 310
3.7  Stadt in der literarischen Spiitmoderne: Visuelle Medien

und Entrealisierung 315
SCHLUSSWORT: IST DIE LITERARISCHE MODERNE ZU ENDE? 319
BIBLIOGRAPHIE 326

e

Einleitung

1. Labyrinth der Moderne

Als der Landvermesser K. in Kafkas Roman »Das SchloB« einen »Vorstehers der
SchloBbehérde besucht, um iiber den Status seiner Tirigkeit als Landvermesser
Auskunft zu erhalten, kommt es im Hous jenes Vorstehers zu einem Aktenkollaps.
Viele Akten, so erklin der Varsteher, lagerien in der Scheune, viele bei dem in der
Verwaltung Hilfsdienste leistenden Lehrer, die meisten seien ohnehin verloren ge-
gangen, aber einige lagern doch auch im Haus jenes Vorstehers, den K. bei seinem
Besuch krank. ein »Gichtanfall«, antrifft und dem bei der Suche seine Frau Mizzi,
w»eine fast schattenhafte Frav«, assistiert:

Die Frau 8ffnete gleich den Schrank, K. und der Vorsieher sahen zu. Der Schrank war
mit Papieren vollgestopfl, beim Offnen rollten zwei grofe Aktenbiindel heraus, welche
rund gebunden waren, so wic man Brennhol: zu binden pfleg; die Frau sprang cr-
schrocken zur Seite. »Unten dirfle es sein, unténs, sagte der Vorsteher, vom Be aus di-
rigierend. Folgsam warfl die Frau, mil beiden Armen die Akien zusammenfassend, alles
aus dem Schrank, um zu den uniern Papicren 2zu gelangen. Die Papiere bedeckien schon
das halbe Zimmer, »Wiel Arbeit ist geleistet worden:, sagte der Vorsieher nickend, -und
das ist nur ¢in kleiner Teil. Die Haupimasse habe ich in der Scheune aufbewahn, und
der grifite Teil ist allerdings verloren gegangen.« [1]

Einmal mehr erweist sich Kafkas »SchloB« fiir K. als ein Labyrinth von Labyrin-
then, das sich, je mehr der Protagonist die SchloBinstanzen auf bestimmte Erkennt-
nisse oder gar amtliche Dokumente festnageln will, verriitselt. Die Szene hat ein
fast farcenhaftes Machspiel, als die »Gehilfens K.'s eindringen, die, was fiir K. ver-
hoten ist, in den Aktenbergen herumwiihlen:

.. was K. nicht durfie, die Gehilfen durften ¢, sie warfen sich auch gleich aul die Fa-
piere, aber sie withlten mehr in den Haufen als daB sic suchien, und withrend ciner eine
Schrift buchstabierte, il sie ihm der andere immer aus der Hand. [2]

K.'s Finsicht nach den vergeblichen Anliufen, den ihn betreffenden Erlal zu orten:

»Es unterhalt mich nur dadurche, sagie K., sdaB ich einen Einblick in das licherliche Ge-
wirre bekomme, welches unter Umstinden iber die Existenz eines Menschen entschei-
det.< [3]

[1] Franz Kafka: Das Schlof. Hrsg. M. Pasley, Frankfurt 1983, 5. 97.
[2] Das Schiof, 5. 99
[3] Dax Sehlof, 5. 102.
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Das Bild des Verwalungs- und Erkenntnischaos ist ein Bild der Modeme. Die
scheinbare dokumentarische Genauigkeit des Systems erstickt sich selbst unter dif-
fusen Informationsbergen. Im Dienstzimmer des peniblen Beamten Sordini, berich-
tet der Text im folgenden, krachen periodisch die Aktentiirme zusammen. Alle In-
formationsverminlungen und ErkenninisvorstoBe verlaufen sich, so die Erzihlform
Kafkas, ins Labyrinthische, Chaotische. Sie kommen nicht zum Ziel, sondermn ver-
stricken den Sucher selbst in ein »licherliches Gewirre«, welches unter Umstiinden
aber doch »iiber die Existenz eines Menschen entscheidets,

Die Darstellungen sich verwirrender Erkenntnissituationen durchziehen die lite-
rarische Moderne vom ausgehenden 18, Jahrhundent bis zu Thomas Bernhard und
dariiber hinaus. Die modeme Erkenntniskrise bricht Ende des 18, Jahrhunderts auf
in den Literaturen Holderlins, Kleists, der Romantiker, sie priigt die Erzihlform in
Biichners »Lenz«, Nietzsche radikalisieri sie als Sprachkrise, die wiederum von
Hofmannsthals Brief des Lord Chandos bis in die sprachkritische Gegenwanslitera-
tur sich verfolgen liBt. Und wenn schon Kleist kiagt, dab die Sprache »nur zerris-
sene Bruchstiickes mitzuteilen vermige, wenn Nietzsche der Sprache nur Schein-
wahrheiten zutraut, wenn Hofmannsthals Lord Chandos salles in Teile, die Teile
wieder in Teilex zerfallen sieht, Musil die »bekannte Zusammenhanglosigkeit der
Einfiille« beklagt, so spricht Kafka die moderne Erkenntniskrise in den »Forschun-
gen eines Hundes« bereits ironisch gebrochen aus:

Was hat die Forschung. von unseren Urviilern angefangen, entscheidend Wesentliches
denn hinzuzufiigen? Einzelheiten, Einzelheiten und wie unsicher ist alles. [4]

-
Die literarische Moderne — ist sie ein Abgesang auf die Méglichkeit von Erkenntnis
iiberhaupt?

Zuniichst einmal: das Bild des in Aktenbergen Enrinkenden ist so plastisch wie
realistisch. Es kennzeichnet heute — von der politischen Szene gar nicht zu reden -
auch und gerade das Bild der Wissenschafl. Jeder groBe Autor der literarischen
Modermne — zum Beispiel Holderlin, Movalis, Kleist. Biichner, Kafka, Musil ... = hat
wScheunens voll Sekundirliteratur auf den Plan gerufen, und diese Berge von Se-
kundirliteratur wachsen stindig weiter an. Auch sind diese Literaturen iiber Litera-
tur auf verschiedene Orte verteilt: Jahrbiicher, Periodika von Autorengesellschaften,
wissenschaftliche Zeitschriften, Sammelbéinde, Monographien aller Art. Tausende
und abertausende von Titeln zu jedem dieser Autoren und eben die Summe all des-
sen und dazu eine uniiberblickbare Vielzahl weiterer Texte zu einer ganzen Epoche,
wie der Epoche der Moderne, droht jeden Interpreten, der eine Epochenanalyse zu
schreiben sich anschickt, unter sich zu begraben. Ist nicht alle Erkenntnis der Mo-
derne, auch die Gber die literarische Moderne, eben zu jener Zersplitierung des
Wissens in Einzelheiten verdammt, die gerade auch die literarische Modeme als ty-
pisch fiir dicse Epoche erkannt hat und beklagt?

[4] Franz Kafka; Die Erzihlungen. Hrsg. K. Wagenbach, Frankfurt/M. 1961, 5. 342, Zum
Machweis der anderen Zitate siche Kap. 114,
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Nun aber ist Kafkas Bild des Labyrinthes selbst ein prizises Bild, Hinter die-
sem Bild der Erkenntnisverwirrung und der Darstellung des in sie verfangenen Hel-
den steckl eine Einsicht ins Ganze, eine Deutung der Modeme als ciner spezifi-
schen Erkenntnissituation. Diese Einsicht in die Erkenntnissitwation der Moderne
ist von wesentlich anderer Ant als jene Konfusion, in der die Helden der literari-
schen Modeme verstrickt sind. Die Darstellung des Erkenninisverlustes ist von
qualitativ anderer Art als der Erkenntnisverlust selbst. Die Erkenntnisform der Lite-
ratur zeigt — und je anspruchsvoller der Text desto differenzierter — jene Problema-
tik der Erkenntnis, die wir zu Recht als stypisch modem: empfinden.

Bereits hier wird deutlich: die Epoche der Moderne ist ambivalent. Einerseils
scheint der Zerfall von Erkenntniszusammenhingen stypisch modermn« zu sein, an-
dererseits aber auch die Erkenninis dieser problematischen Erkenntnissituation. Ei-
nerseits der Ferfall von Erkenninis in diffuse Erkenntnisteile, andererseits die Su-
che nach ecinem FErkenntniszusammenhang, ohne welche die Erkenntnis- und
Sprachkrise gar nicht bemerkbar wiire. Das Bild des Labyrinths: Einerseits ist es
das Bild einer Erkenntnisverwirrung, andererseits aber doch ein literarisches Mo-
dell, das einen Sachverhalt vor Augen fiihrt, wenn auch den ¢iner verschlungenen
Erkenntnissituation,

Eine Analyse der literarischen Moderne ist von dieser Ambivalenz affiziert: Ei-
nerseits hat sie Anteil am Erkenntniszerfall. Sie kann die unlibersehbare Fiille von
Autoren und Sekundirliteratur iiber diese Autoren natiirlich nicht mehr in ihrer To-
talitiit erfassen und verarbeiten. Selbst eine mit groBem Aufwand zu erstellende
Computerliste siimtlicher Autoren und Werke der Moderne bliebe gegentiber den
strukturierenden  Problemzusammenhingen dieser Epoche blind, cben eine Liste,
kein Begriff der Moderne. Andererseits aber: gerade die durchgehende Erkenntnis-
suche in der literarischen Moderne legt, wenn auch keinen Ariadnefaden, so doch
Spuren auch fiir ihr Verstindnis. Die Analyse der literarischen Modeme als eines
Problemzusammenhanges kann sich am entwickelten Bewulitsein jener Problemiu-
sammenhiinge gerade bei den komplexesten Autoren dieser Epoche orientieren. Die
literarische Moderne dokumentiert eben nicht nur Erkenntniszerfall, sondern auch
ProblembewuBitsein. Und das ist bei den erwdhnten Autoren so hoch, auch im Ver-
lauf der literarischen Modeme so kohlirent, dab eine Analyse jener Problemzusam-
menhiinge der literarischen Modemne auf ihrem schwierigen und auch labyrinthi-
schen Erkenntnisweg nicht ginzlich ohne Wegweisung ist.

2. Ansatz — Methode

Zuniichst: Wo findet eine Analyse der literarischen Moderne ihren Ansatz? Wo soll
sic ecinsctzen? Bei welchen Autoren und in welchem Zeitraum die Epochenschwelle
orten? Und soll eine Analyse der literarischen Modeme iiberhaupt ihren Ansatz in
der Literatur oder soll sie ihn in nicht-literarischen Texten suchen?

Wenn wir oben andeuteten, dald in den groBen Texten der literarischen Modemne
¢in hohes Erkenntnispotential zum Verstiindnis dieser Epoche steckt, so fihrt die



10 Einleitung

Frage nach dem Ansatz der literarischen Modemne idber die Literawr im engeren
Sinne heraus. Ganz offensichtlich vollzieht sich niimlich der Umbrueh zur literari-
schen Modeme Ende des 13, Jahrhunderts — was im Verlauf der Analyse erst zu er-
weisen sein wird = als eine Reaktion auf grundlegende Geschichrsverinderungen
im Gesamiprozel der Moderne.

Generell gilt: Jene geschichtlichen Erméglichungsgriinde, die die literarische
Modeme von Grund awf prigen. gehen dieser selbst voraus, Daher mull eine Analy-
se der literanschen Moderne, wenn sie dieser Griinde ansichtig werden will, eben-
falls iiber die literarischen Texte im engeren Sinne hinausgehen. Sie mull jene ge-
schichtsphilosophischen Griinde sichtbar machen, die fiir den Verlauf der Modeme
insgesamit konstitutiv sind und eben auch die literarische Moderne mil begriinden.
Diese geschichtsphilosophische Grundlegung wird im Kap. | erfolgen. Sie wird
deutlich machen, daB der frihmoderne Rationalismus eine neue Form des Weltver-
stindnisses und der Weltvereinnahmung begriinder hat, mit dem sich, von ihren
Anfingen an durchgehend, auch die literarische Modeme kritisch auseinandersetzt.
Wir werden im Kap. I sehen, dab der eigentliche Anbruch der literarischen Moder-
ne dort erfolgl, wo der Glaube an die Vernunft und deren Steverungsfihigkeir
durch den Verlauf der Franzisischen Revolution briichig wird. Dies ist bei viclen
deutschen Literaten ungefihr ab 1793 der Fall. An diesem Punkt der Geschichte -
und damit beginnt die literarische Moderne — entwirft die Literatur selbst eigene
utopische Zielsetzungen wnd zeigt zugleich deren Problematik in der fortschreiten-
den Moderne auf. Von ihren Anfiingen an aber begleitet die grole liverarische Mo-
derne den Verlauf der wissenschafilich-technisch-tkonomischen Moderne mit kriti-
scher Gegenstimme. Sie kritisiedt die Machtanspriiche des modernen Menschen®und
die Einseitigkeit seines anthropozentrischen Denkens.

Dabei vollzieht die literarische und fsthetische Friihmodeme einen Schritt zur
Verselbstiindigung ihrer Formsprache. Diese Autonomisierung der Literatur und
Kunst begriindet aber nicht ein von der Wirklichkeit abgewandies Kunstreich, Die
verselbstindigre Literatur wird vielmehr zum Triger eines Utopieversprechens -
des Versprechens einer Versbhnung des Menschen mit sich und der Natur -, wie sie
auch, von ihren Anfiingen an, den Utopieverlust der Moderne erkennt und zur Diar-
stellung bringt. Zugleich ringt die autonome literarische Modeme - in der Nachfol-
ge der Sikularisierung der Aufklirung und zugleich gegen deren nihilistische Ten-
denzen — um eine eigene Form der Religiositiit, Sie triigt die moderne Erkenntnis-
und Sprachkrise in sich aus. Sie nutzt den experimentellen Spielraum der Moderne
mit ihren formalen und sprachlichen Miteln. Aber die literarische Modeme hat
auch Anteil am Prozel der Dekonstruktion der traditionellen Metaphysik und Theo-
logie. den sie mit ihren spezifisch literarisch gebrauchten Mitteln der Ironie. Paro-
die, Satire, der Asthetik des HiBlichen und des Fragments vorantreibl.

Der innere Zusammenhang der literarischen Moderne ergibt sich aus ihrer Kriti-
schen Opposition zu einer rationalistischen Moderne, an deren Sikularisations- und
Fortschrittsdenken sie gleichwohl teilhat. Nur: die literarische Modeme wollte eine
andere Moderne als die der wissenschaftlichen Beherrschung, technischen Nutzung
und dkonomischen Ausbeutung der Natur. Sie hatie ein anderes Konzept des Men-

=
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schen als das der sich selbst begriindenden und machivoll behauptenden Subjektivi-
tit. Sie hatte ein Konzept von Gemeinschaft und auch von Politik, das anders war
als jenes. das die politische und soziale Wirklichkeit des 19. und 20. Jahrhunders
verwirklichte,

Diese Problemdimensionen der literarischen Moderne berithren die Soziologie,
aber greifen weit dber die soziologische Dimension hinaus. Die literarische Moder-
ne findet ihre tiefsten Ausprigungen nicht dort, wo sie die gesellschaftlichen Er-
scheinungsformen der modermnen Industrialisierung, Technisierung und Urbanisie-
rung selbst zur Darstellung bringt. Sie findet ihre komplexeste Auspriigung viel-
mehr dort, wo sie sich mit den geschichtsphilosophischen Griinden der Moderne
ausecinandersetzl, insbesondere mit dem Subjektivismus und Anthropozentrismus
der Modeme. Genauer besehen ist die sich im 19, Jahrhundert durchsetzende Indu-
strialisierung und Urbanisicrung eine Folgelast jener Rationalitit, die sich als ge-
dankliches Konzept der Welterfassung und -vereinnahmung bereits viel friiher be-
griindet hat. Die zentrale kritische Auseinandersetzung der literarischen Moderne
mit diesen Grundprinzipien der Modemne vollzieht sich dementsprechend auf einer
geschichisphilosophischen Ebene, nicht auf der vergleichsweise oberflichlicheren
Ebene der kritischen Darstellung von technischem Gerit, industriellen Anlagen und
sozialen Begleiterscheinungen, so vielfiltig und wichtig auch die literarische Wahr-
nehmung dieser Gegenstiinde und Prozesse sein mag. Aufgrund der Gewichtung
aber, die uns die literarische Modeme selbst vorgibt, haben wir die soziologischen
Aspekie der literarischen Moderne der Darstellung der zentralen Inhalis- und Form-
probleme der literarischen Modermne nachgeordnet.

Dier Ansatz einer Analyse der literarischen Modeme mubB iiber die Texte hinaus
jene geschichisphilosophischen Zusammenhiinge kenntlich machen, in denen die 1i-
terarische Moderne sich begriindet und entwickelt hat. Nur so kann sie auch jene
Beliebigkeil bei der Text- und Autorenauswahl vermeiden, die sich bei dem — an-
gesichts eines solchen Langzeitzusammenhanges — knappen Raum einer Monogra-
phie leicht einstellen kann. Wenn es richtig ist — was erst dic Analyse zu erweisen
hat -, dab afle zentralen Problemzusammenhinge der literarischen Modemne bereits
im geschichtsphilosophischen Ansatz der Friihmoderne vorprogrammiert sind und
diese Problemzusammenhiinge in deren philosophischen Texten erkennbar, dann
wird das Analyseverfahren eben von jenen in der philosophischen Frihmoderne
sich offenbarenden Problemansitzen her auch die Problemzusammenhéinge der lite-
rarischen Modeme geschichislogisch verstiindlich machen kinnen. Fiir unser Ver-
fahren heibt dies: Zum Verstiindnis der literarischen Moderne ab zirka 1793 greifen
wir immer wieder zuriick auf Texte, die bereits um die Mitte des 17, Johrhunderts
emstanden sind. Denn wir vertreten dic These, daB die literarische Moderne in ih-
ren Problemkonsiellationen erst dann verstindlich wird, wenn wir erkennen kin-
nen, welche Umwiilzungen sich in der Frithaufklirung vollzogen haben, also in je-
nem philosophischen Denken, das sich im Zeitraum um 1650 konstitwierte,

Zur Veranschaulichung der Problemzuammenhinge der literarischen Moderne
wird unsere Analyse vornehmlich auf jene literarischen Texie zuriickgreifen, in de-
nen diese Problemzusammenhiinge der Modeme a lexesten, am differenzier-
q‘?-‘ﬁﬂ
Lo
=




12 Einleitung

testen und mit der gréffien geschichtsphilosophischen Tiefe zur Darstellung kom-
men. Die Analyse muB dabei permanent werfen und unier der Fiille von Texten
eben jene auswihlen, die die genannten Leitnormen erfiillen. Die Auswahl wird
aber den Kanon der klassischen Texte der literarischen Modeme nicht umwerfen,
sondern diesen bestiitigen. Die Analyse der deutschsprachigen Texie wird keine
Umwiilzungen in der literarischen Bewertung dieser Epoche erbringen.

Wenn unsere Analyse der literarischen Modeme in den Begriindungen ge-
schichisphilosophisch argumentiert, so ist das Verfahren der Textanalyse herme-
neutisch-philologisch. Jene Texte, bzw, Textpassagen, die wir zur Interpretation
heranzichen, sollen in miéglichst verliBlicher Textform vorliegen, die Interpretation
textnah sein, die Zitation verliBlich. Es versteht sich, dall eine Analyse eines so
umfinglichen Epochenzusammenhangs mit einer solchen Vielzahl von Texten nur
vergleichsweise wenige Texte und diese auch nur sebr ausschninthaft zitieren kann.
Insofern ist eine Epochenanalyse immer auch ein Vergehen gegen Autoren und
Werke, nicht nur gegen die, die sie gar nicht beriicksichtigt, sondem auch gegen
jene, die sie beriicksichtigt. Die Textpassagen, die sic aus den zitierten Werken her-
ausgreift, miissen kurz sein und den Problemzusammenhiingen untersielli. Allemal
wird dabei die komplexe Fiille und Ganzheit des Texies, auch wo dieser bereits in
Fragmentform vorgegeben ist, beschnitten und reduziert eben auf die in, Frage ste-
henden Problemzusammenhinge hin. Dafiir milssen wir Abbitte tn, wie wir uns
auch an dieser Stelle und vorweg bei all jenen Forschern emschuldigen, deren Er-
gebnisse unberlicksichiigt blieben, bzw. nur verklirzt erwiihnt werden konnten. Wir
haben uns soweit wie miglich bemiiht, in die Argumentation den Stand den For-
schung cinzuarbeiten und diesen im Anmerkungsapparat erkennbar werden zb las-
sen. Aber viele Referenzen mubBten um der Handlichkeit des Ganzen willen unter-
bleiben, Dafiir bitten wir die Betroffenen um Nachsicht,

3. Das Bild

Auf dem Umschlag dieses Buches findet sich ein Bild von C.D. Friedrich. Das
Bild, »M&nch am Meers, gemalt in den Jahren 1808-10, wurde 1810 auf der Berli-
ner Akademie-Ausstellung gezeigt. Eine Kontroverse entbrannte. Ein konservativer
Kntiker wie Ramdohr nuhm AnstoB, aber ein Modemer wie Kleist erkannte das
Moderne darin:

Michts kann rrauriger und unbehaglicher sein, als diese Swellung in der Welt: der einzige
Lebensfunke im weiten Reiche des Todes, der einsame Mittelpunkt im einsamen Kreis.
Das Bild licgt. mit scinen zwei oder drei geheimnisvollen Gegenstinden, wie die Apo-
kalypse dar ... und da es, in seiner EinfOrmigkeit und Uferlosigkeil, nichis, als den
Rahm, zum Vordergrund hat, so ist ¢s. wenn man es betrachtet, als ob einem die Augen-
Ider weggeschnillen wiiren. [5]

[5]) Heinrich von Kleist: Sameliche Werke und Briefe, Hrsg. H. Sembdner. Bd. 11. Miinchen
1965, 5. 327, Die Besprechung von Friedrichs Bild erschien am 13, Okwober 1810 in ande-

w
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Das »Traurige:, :Unbehagliche:, das Kleist hier empfindet, deutet auf eme neue, 1y-
pisch modeme Grunderfahrung: die einer geschichtsphilosophisch, nicht psycholo-
gisch begrilndeten Einsamkeit des modernen Subjekis in der Weite und Leere des
Raums. Das Bild teiig, nach Kleist, auch Zige des Apokalyptischen an sich. Mit
apokalyptischen Bildern aber beginnt, so werden wir schen, die philosophische
Frihmoderne, und sie durchzichen die gesamie literarische Modemne mit der Ten-
denz zur Ballung und Hiiufung in ihrer Spitphase. SchlieBlich: Die Entgrenzung
des Bildes in seiner »Einférmigkeit und Uferlosigkeit«. Es hat keinen kompositori-
schen Vordergrund mehr, sondern nur den Rahmen, der es fuBerlich umfaBt. Der
moderne Fragmentarismus und das heibt: der Bruch mit der integrierten Ganzheit
des Werks — klingt in Kleists Formulierung an, und im SchluBbild auch eine bereits
moderne, schmerzliche Asthetik des Hallichen: »... 5o ist es, wenn man es betrach-
tet, als ob cinem die Augenlider weggeschnitten wiiren.« [6]

4. Politische Dimension

Einige Leser des vorliegenden Buches werden vielleicht eine breitere Darstellung
des politischen Engagements vieler Autoren vermissen. Darin steckt auch ein Wer-
tungsproblem. das wir kenntlich machen wollen: Zum Griindungsakt der literari-
schen Modeme gehint, wie erwiihnt, ihre Autonomisierung. Die gesamte dstheti-
sche Modemne grenzt sich im frilhromantischen Diskurs ab von »rhetorisch subal-
ternen« — so nennt dies Novalis — Funktionen. Auch die literarische Moderne setzt
sich ab von Dienstfunktionen aller Art: Vernunft, Theologie, Moral, politische
Ideologie kinnen nicht mehr irgendeine Art von Vormundschaft iber die Literatur
im Zeitalter der Moderne beanspruchen, die darum nicht unverniinftig, unreligits,
amoralisch oder unpolitisch wird, sondern im Gegenteil alle diese Bedeutungsdi-
mensionen auf jhre Weise in sich integriert und bearbeiter. Auch und gerade die
politische Dimension: Sie aber muB unter den Bedingungen der Moderne erkannt
werden, das heifit: unter den Bedingungen der relativen Autonomie des modemen
literarischen Textes. Dabei wird sich zeigen, daB gerade mit der Verselbstindigung
der literarischen Sprache ein eminent kritisches Potential sich in ihr entwickelt,
dies aber nicht in Form des politischen Kleinkrieges, sondem im Sinne der ange-
deuteten grundlegenden Moderne-Kritik der Literatur, Wir werden in allen Kapiteln

rer, mamlich dramatisierier Form, in den Berliner Abendbldiern. Sie war gezeichnel mit der
Sigle »che fiir Clemens Brentano. Auf den Streit um die Verfasserschaft brauchen wir hier
nicht weiter eingehen. Die zitienen Siwze gehiiren Kleist, nicht Brentano, an. = Der Band
von Bernhard Lypp Die Erschitterung des Allrdglichen. Kunse-Philosophische Studien
{Miinchen w.a. 1991}, der auch das Bild von Friedrich verwendet, ist mir erst nach Abschlub
deses Buches zugiinglich gewesen.

16] Kleists Empfindungen vor Friedrichs Seelandschaft enden mit Worten, in denen auch dic
moderne Sprachproblematik anklingi: »Doch meine eigenen Empfindungen, liber dics wun-
derbare Gemalde, sind zu verworren; daher habe ich mir, ehe ich sie ganz auszusprechen
wage, vorgenommen, mich durch die AuBerungen derer. die paarweize, von Morgen bis
Abend, daran voriihergehen, za belehren.« A.a.0., 3. 328,
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die spezifisch politische Funktion dieser Kritik kenntlich machen, aber dabei auch
verdeutlichen, daB die Politisierung von Literatur im engeren Sinn einen Horizont-
verlust der literarischen Moderne bedeutet. Grobe Autoren der Modeme wie Hal-
derlin, Movalis, Kafka, Musil. Bachmann, Bemhard u.a. waren nichl im engeren
Sinne parteipolitisch gebunden. In einzelnen Fillen - so bei Georg Biichner - ste-
hen Politik und Literatur im Konflikt miteinander, konnen jedenfalls nicht bruchlos
miteinander zur Deckung gebracht werden. Unsere Analyse der literarischen Mo-
derne orientiert sich an der Literatur, nicht am politischen Handlungsgeschehen
dieses oder jenes Autors. Sie liest dabei auch und gerade die literarische Kritik an
der Moderne als eine eminent politische Dimension der literarischen Texte der Mo-
derne, nicht aber im erwihnien engeren, paneipolitischen Sinne. Der groBe MiB-
griff vieler, auch namhafter Autoren schon im 19. und mehr noch im 20. Jahrhun-
dert resultiert zumeist aus ihrer Verwechslung der literarischen Utopie mit politi-
schen Parteiprogrammen, und dies auf dem rechten wie auf dem linken Spekirum.
Vom Standpunkt der Literatur aber ist solche Identifikation der literarischen Utopie
mit (zumeist schlechter) Politik eher ein Verrat, auch ein MiBverstiindnis der utopi-
schen Dimension der Literatur, Die Literaturkritik der Gegenwart beginnt erst, die-
se Geschichte der politischen Fehlorientierung von Literaten und ihrem Pakt mit
ideologischen Systemen schon im 19. ver allem aber im 20. Jahrhundert aufzuar-
beiten.

5. Gattungsfragen _
Die Problemgeschichte der literarischen Moderne ist keine Gattungstheorie. Zwar
nehmen die Gattungen Einfllul aufl die Darstellungsform der modernen Problemzu-
sammenhiinge. Aber es zeigt sich, dall diese moderne Problemgeschichte durch alle
drei Gattungen hindurchgeht, wenn auch nicht immer gleichzeitig in allen Gattun-
gen ausgetragen wird. Die zentralen Problemzusammenhinge und Bildfelder der li-
terarischen Moderne aber kinnen in der Form der Prosa. des Dramas und der Lyrik
nachgewiesen werden, kommen so auch bei dem ersten groben Modernen der deut-
schen Literatr, Holderlin, in allen drei Gattungen vor. Wir kiinnen fiir unsere pro-
blemgeschichtliche Darstellung die Gattungsfirage vernachlissigen.

Damit sollen nicht jene vielfiltigen Bemiihungen abgewertet werden, die eine
Darstellung der literarischen Moderne entlang einer Gattung versuchen. [7] Es wird
in Zukunft sogar niig sein, zur Ausdifferenzierung der Modemneproblematik auch
den spezifischen Anteil der Gattungen daran genauer herauszuarbeiten, als wir dies
hier kénnen und wollen. Wenn es uns im folgenden wesentlich darum gehi, die
Grundproblematik der literarischen Moderne zuniichst aus ihren geschichisphilosophi-

[7] Die neue Darstellung von Jirgen H. Petersen: Der deutsche Roman der Moderne, Griond-
legung - Typologie = Entwickiung (Stwitgart 1991) verfolgt einen solchen gallungstheoreli-
schen ZugrfT aul die literarische Modeme. Mir war der Band erst nach AbschluB meines
Manuskriptes zuglinglich,
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cchen Voraussetzungen heraus verstindlich zu machen, so kinnte dieser Ansaiz in
ukunft auf die Gattungsfrage hin noch stirker spezifizient und differenzien werden.

Fiir die literarische Moderne in ihrer Ganzheit aber stellt sich noch eine wichti-
ge Frage: Wie ist die alle Ganungen durchziehende kritische Dimension der litera-
rischen Moderne zu verorten? Bereits in der Aufklirung und in der Forschung zu
dieser Epoche taucht das Problem auf, wie die dort schon deutlich geliuberte Kritik
an der Vemunfiphilosophie einzuordnen ist. Ist solche Kritik irrational, weil sie die
Vernunft, ihren Machtanspruch. ihre Defizite und ihre Einseitigkeit kritisien? Zu-
mindest die grolien europiischen Aufklirungskritiker: Pascal, Shafiesbury, Vico, in
Deutschland Hamann, Herder u.a. haben nicht irrational gegen das Herrschafisden-
ken der Vernunft argumentiert, sondern mit guten Grinden. Vor allem am
Machianspruch und an der Einseitigkeit der neuzeitlichen Rationalitit, auch an der
Ungeschichtlichkeit ihres Denkens. machte sich ihre Kritik fest. Die literarische
Moderne serzt diese Tradition der kritischen Aufkldrung fort. Und wenn jene Kritik
an der Einseitigkeit der rationalen Aufklirung zum selbstreflexiven GesamiprozeB
der Aufklirung zu ziihlen ist, so auch die Kritik der literarischen Modeme an der
Modeme zum reflexiv-selbstkritischen GesamtprozeB der Moderne. Ausgrenzung
war allemal zwar die Strategie der Rationalitét, aber doch um den Preis der Ver-
bannung auch jener Einsichten, die fiir den Gesamtablauf der Geschichte geradezu
lebenswichtig waren und sind. Gerade mit thren Einblicken in die Engfiihrungen
der wissenschaftlich-technisch-6konomischen Moderne gehort die literarische Mo-
deme in den GesamtprozeB dieser Epoche. Sie verkirpen ein kritisch-reflexives,
auch alternatives BewuBtsein zum und im Gesamiprozels der Moderne.

6. Danksagung

Eine Monographie zur literarischen Moderne gibt es bisher nicht. In einem Veorle-
sungszyklus an der Universitiit Hildesheim in den Jahren 1988-90 habe ich erstmals
Grundpositionen einer solchen Analyse vorgetragen. Ich danke den Hérern der
Vorlesung fiir die aufmerksame Anteilnahme am Gedankengang. Einige Kollegen
haben einzelne Kapitel des Manuskripis in ihren Entstehungsstufen durch hilfreiche
Ratschlige geférdert. Ich danke den Professoren Tilman Borsche (Hildesheim),
Karlheinz Fingerhut (Marbach), Adolf Frisé (Bad Homburg), Rolf Grimminger
(Bielefeld), Klaus-Detlef Miiller (Tiibingen), Josef Nolie (Hildesheim) fir ihre Hil-
fe, und schlieBe in diese Danksagung auch Dr. Stefanie Roth (Mannheim) ein. Die
wissenschaftlichen Hilfskriifte Marco lorio, Annette Flos, Cornelia Konrads und
Tanya Wittal haben durch ihre engagierte Arbeit sehr geholfen. Herr Manfred
Felsch hat mit Kompetenz und Umsicht das Typoskript erstellt. Auch dafir meinen
Dank.



16 Eirleitung

7. Bitte an den Leser

Eine Analyse der literarischen Moderne aus deren geschichisphilosophischen Griin-
den ist ein schwieriges Unterfangen, auch fiir den Leser dieser Analyse. Die Riick-
filhrung der Problemdimension der literarischen Moderne auf ihre geschichtsphilo-
sophischen Voraussetzungen hin ist fiir die Forschung relativ neu. Sie ibersieigt
aber die literarischen Texte und den ohnehin grofien Epochenrahmen von zirka
zwei Jahrhunderten noch einmal: zuriick in die Yorgeschichte der Frithaufklirung,
Eine solche epochengeschichtliche Langzeitstudie bringt aber ihre eigenen Ver-
stindnisschwicrigkeiten mit, die vom Leser Geduld verlangen. Zum anderen bringt
auch die bereits erwiihnte knappe Textauswahl fiir den Leser Probleme mit sich.
Um der Ubersichtlichkeit willen milssen die zitierten Textstellen exemplarisch-kurz
gefaBt sein. Viele, auch wichtige Texte und Autoren der literarischen Moderne
kommen nur verkiirzt oder gar nicht zur Sprache. Daher mufl der Leser bei einer
solchen Epochendarstellung selbst mit produktiver Einbildungskraft die aufgewie-
senen Problemzusammenhinge auch auf jene Texte und Autoren lbertragen, die
hier unberiicksichtigt bleiben mubBten, um so die Ergebnisse der Analyse durch wei-
tere Texte zu modifiziersn, auch zu korrigieren, Ieh bin mir bewuBt, dall dies eine
Herausforderung an den Leser darstelll. Sie ist aber bei einer Epochenanalyse, die
immer iiberblickshaft verfahren muB, nicht zu umgehen. Fir Rickmeldungen, auch
aus dem Kreis von imteressierten Lesern, die nichl ausgesprochene Fachwissen-
schafiler sind, bin ich dankbar. Fir jene ist vielleicht der Einstieg in die Lekuiire im
Kap. 11 leichter zu finden, auch wenn Kap. [ in der Logik der Darstellung vorange-
hen multe, "

Novalis notiert zu seinem eigenen und Friedrich Schlegels hochgespannten ro-
mantischen Projekt, in ihm stecke vielleicht »ein Hang zur Tollheit«, und fiigt dann
hinzu: »,.. wie ihn jeder tiichtige Mensch haben muB, um vollstindig zu seyn.« (8]
Vielleicht steckt auch in einer zwei Jahrhunderte umgreifenden Theorie der literari-
schen Moderne ein »Hang zur Tollheit«. leh flige hinzu: wie ihn jeder tilchtige
Mensch zum Verstindnis der literarischen Moderne als einem Epochenzusammen-
hang haben muB.

[8] Novalis: Schriften. Die Werke Friedrich von Hardenbergs. Bd. Il Das phitosophische
Werk ff. Hrsg. R, Samuel in Zusammenarbeit mit H.-J. Mithl und G. Schulz. Stutigart 1968,
S. 491,

I. Der Begriff der Moderne

1. Datierungsansitze der Forschung

Als in den achtziger Jahren die Diskussion um die Frage aufbrach, ob wir bereits
aus dem Zeitalter der Moderne in das der Postmodeme cingetreten seien, wurde
auch deutlich, wie diffus die Vorstellungen von jener Epoche sind, die wir die Mo-
derne nennen, in der wir ja leben — oder vielleicht auch nicht mehr. Meint Moderne
die Neuzeit schlechthin, also einen Zeitabschnitt, der mit der Renaissance einserzt,
oder meint der Bepriff nur ein Segment daraus, den Frozel der Industrialisierung
beispiclsweise, der ja in Deutschland erst im 19, Jahrhundert greifi? Und was ak-
zentuiert der Begriff der Moderne? Das Fortschreiten der »modemnen: Wissenschaft
und Technik oder eher den damit vielleicht verbundenen Weneverlusi, also einen
als Krise wahrgenommenen geistigen ProzeB, oder verbinden wir mit dem Begriff
der Moderne vor allem die Befreiung des Menschen aus Unmiindigkeit, einen eher
politischen Vorgang also?

Vielleicht hat iiberhaupt erst die Postmoderne-Diskussion offengelegt, wie brei
das Spektrum der Vorstellungen ist, die wir mit dem Epochenbegriff der Moderne
verbinden, Dememsprechend unscharf, ja konfus blich bis heute auch der Begriff
der Postmoderne. Und so war es cine verniinflige Forderung, dic in der Diskussion
um Moderme und Postmoderne geiuBert wurde, dall, wer von Moderne (oder Post-
moderne) spricht, klarzumachen habe, swelche Modemne er im Visier hate. [1]

Dabei zeigt schon ein kurzer Blick auf die lireraturwissenschaftliche Diskussi-
on, dal auch hier die Vorstellungen {iber Moderne weit auseinandergehen. Kein an-
derer literarischer Epochenbepriff wird so diffus pehandhabt wie der der Moderne.
Ex pibt mindestens fiinf, auch zeitlich weil avseinanderliegende Geschichismodelle,
die mit diesem Begriff arbeiten. Am weitesten zuriick greift der Vorschlag - Mo-
dell / - den Begriff der literarischen Moderne in Anlchnung an die Forschungen
zur Friihneuzeit mit dem Begriff der Meuzeit gleichzusetzen. Diejenigen, die cine
solche »Cleichsetzung von Modemne und Neuzeil« vorschlagen, kommen aber nicht
umhin anzumerken, daB jene dsthetischen Innovationen, die wir mit dem Begriff
der Moderne verbinden, erst viel spiiter einsetzen und sprechen daher auch von der

[1] Wolfgang Welsch: Nach welcher Moderne? Kldrungsversuche im Feld von Architektur
wnd Philosophie. In: Moderne oder Postmoderne? Zur Signatur des gegenwdrrigen Zeiral
ters. Hrsg. P. Koslowski, B, Spacmann, R. Low, Heidelberg 1986, 8, 237.
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sWende zum 20. Jahrhundert« als dem »Beginn der Moderne im engeren Sinnes.
[2] In der Romanistik — das ist das 2. Modell - wird hiiufig die beriihmie »Querelle
des Anciens et des Modernes« als Ausgangspunkt der Moderne angesehen. Nicht
zu unrecht. Bricht ja doch in dieser historischen Auscinandersetzung des ausgehen-
den 17., friihen 18. Jahrhunderis ein neves GeschichtsbewuBtsein auf, das sich in
seinem fortschritisorientierten nationalen Selbstbewubtsein abgrenzt von der Anti-
ke, in dieser Abgrenzung und nationalkulurellen Ausrichtung allerdings auch sehr
stark der Zeitgeschichte verhaftet bleibt. [3] In der deutschen Literaturwissenschaft
allerdings wurde der Versuch einer »Periodisierung der smodemen: deutschen Lite-
ratur« lange Zeit mit jenen smodernen Richtungen zwischen 1890 und 1914« ge-
koppelt, »die stilgeschichtliche Grundlage und Voraussetzung der weileren Ent-
wicklung der Literawr im 20. Jahrhunderts sind. [4] Der Umbruch zur Modeme
vollzieht sich nach diesem 3. Modell also auf der Wende vom 19, zum 20. Jahr-
hundert. Fiir dieses Modell spricht, daf die Autoren dieser Epoche selbst cin expli-

[2] Gerd Hemmerich: Obertegungen zum Phinomen der Moderne wnd ihrer Geschichee, In;
Zur Geschichtlichkeir der Moderne, Der Bepriff der literarischen Moderne in Theorie wnd
Dentung. Festschr, U, Filleborn, Hrsg. T. Elm und G. Hemmerich. Miinchen 1981, 5. 24
und 35.

[3] vgl. Hans Robent Jaub: Literarische Tradition und gegenwdriiges Bewnfiisein der Mo-
dernirdr. In: Literaiurgeschichie als Provokation. Frankfurt/M. 1970, 5. 111f., inshes, 5.
2911, Dort auch ecine kurze Begriffsgeschichte des Gegensalzes von =modernuss und =anti-
quuse, Meueren Datums und offenbar angercgt durch dic Lektiire von Horkheimer/Adomos
Dialekiik der Aufklirung hat Jaub vorgeschlagen, dic Epochenschwelle zur Modeme weder
an der Querelle festzumachen, noch an Baudelaires Lyrik, also Mitte des 19, Jahrhundents,
sondern diese um die Mitle des 18, Jahrhundens anzuserzen: »Den Anstob. diesen heute fast
schon kanonisierten Beginn unserer Modemne 2w revidieren, gab mir Adormnos und Horkhei-
mers Dialektik der Aufklidrung ... diese berithmien Thesen machen es unabdingbar, die Epo-
chenschwelle zum Selbstversuindnis unserer Moderne nicht erst in der Mine des 19., son-
demn schon in der Mine des 18, Jahrhunderts 2u suchen.« (Der literarische Prozef des Mo-
dernismus von Roussean bis Adorno @ In: Epochenschwelle und EpochenbewnSisein, Hrsg.
R. Herzog und R. Koselleck. Minchen 1987, 5. 247). JauB begriindet diese neuerliche Da-
ticrung mil der eminenten Epochenwirkung Rousseaus, der als erster den »Januscharakier«
der modernen Kultur erkannt habe (5, 248). Das ist nicht ganz einleuchtend. Denn zum ei-
nen haben bereits Denker wie Pascal. Vieo, Shaftesbury in Auseinandersetzung mit Desear-
tes den »Januscharakters des frithmodemen Wissenschallunsatzes geschen, zum anderen
wilrde ez gerade die Dialekrik der Aufblirung nabelegen, die Epochenschwelle bereits im
17. Jahrhundert anzusetzen und diese an der Revolution der Wissenschafl und der Philoso-
phic festzumachen, wic dies Horkheimer / Adorno an Francis Bacon, Descarles und Hobbes
tun. Siche dazu den folgenden Absatz 1.2. Im weiteren Verlauf seiner Argumentation riiekt
Jaub die »Epochenwende« im dsthetischen BewubBtsein an das Ende des 18. Jahrhunderts,
walz Antwort auf die Enttfuschung der emanzipatorischen Naherwartung, die man in dic Re-
volution von 1789 gesetzt hatle« (5. 254), Dicse Datierung stimmi mit unseren eigenen For-
schungen zur Epochenschwelle der literarischen Modemne, wie wir sie im Kap, Il emfalien
werden, {iberein.

[4] Helmut Kreuzer: Zur Periodisierung der smodernens dentschen Literatur. In: Busis,
Jahrh, [, dr. Gegenwarrshit. 2, 1971, 5. 501. Kreuzer lehnt sich hier an Formulierungen von
Wolfdietrich Rasch an (Zur deuwtschen Literatur seir der Jahrhunderowende. Stuttgart 1967,
Vorwort).
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zit »modernes« EpochenbewuBtsein hatten, und in dieser Zeit der Begriff »dic Mo-
derne« in seiner nominalen Form 2zu einem Kampfbegriff der literaristhetischen
Avantgarde wurde. [5] Dieser Aufbruch und das literarische Selbstverstiindnis die-
ser Griinderzeitgeneration in der Phase eines massiven Indusinialisierungsschubs in
Deutschland ist heute dokumentiert bis hin zum Abgesang auf sie in Samuel
Lublinskis »Bilanz der Modeme« von 1904, [6] Allerdings zeigt auch das Swdium
der Diskussion um »die Moderme« vor und nach 1900, wie stark jene Autoren in
zeitgendssische Problemstellungen verstrickt waren. Wir finden hier die Suche nach
seiner echt mationalen Dichtungs, nach einem =wahrhaft deutschen sozialen Dra-
ma«, nach einem neuen Realismus des Milieus, aber auch nach »dem newen Men-
schens und nach neuromantischem Gefithlsausdruck. |7] Diese Diskussion ist ge-
schichtlich interessant und aufschluBreich. Sie ist selbst ein wichtiges Dokument
der Moderne um 1900, Aber: ins Zentrum der Problematik der literarischen Moder-
ne als einem dbergreifenden Epochenbegriff filhrt diese Diskussion um das Selbst-
verstindnis der Moderne vor und nach 1900 nich. Sie wurde auch von zweitrangi-
gen Autoren gefiihr.

MNun hat 1956 der Romanist Hugo Friedrich die »Struktur der modemen Lyrik«
an den Autoren Baudelaire, Rimbaud, Mallarmé aufgewiesen und dabei einen Mo-
dermnebegriff lanciert. der weiter ins 19. Jahrhunden zuriickgreift. In dieser Termi-
nierung kdnnen wir das 4. Modell sehen. lhm entsprechen in der Germanistik An-
siitze, die Bilder und Sprechformen der Modemne ruriickzuverfolgen bis 2u ET.A.
Hoffmann. Heine und Georg Biichner. [8] Hugo Friedrich hane aber bereits in sei-

[5] S0 verdiifentlichie Eugen Wollf 1888 cinen programmatischen Beitrag mit dem Titel:
Die jlingste dewrsche Literarurstrdming und das Prinzip der Moderne. (Wieder abgedruckt
in: Die lirerarische Moderne, Dokumente zum Selbsiversifndmis der Lireramr wm diec Jahr-
hundertwende. Hrag, G, Wunberg, Frankfurt/M. 1971, 5. 3f.) Wolff bezieht sich in seinen
Ausfihrungen bereits auf den Tiel der Lyrikanthologie Moderne Dichwercharakiere von
1884, die in der Naturalismusforschung als Beginn dieser Epoche angesehen wird; dori aber
auch der Hinweis aufl den programmatischen Gebrauch von =modemns schon im jungen
Deutschland, so in Heinrich Laubes Maderme Charakteristiken von 1835 {Ginther Mahal:
Naniralizmuz. Minchen 1975, 5. 186).

[6] Samuel Lublinski: Dde Bilan: der Moderne, Berlin 1904, New hg, v. G. Wunberg, Tiibin-
gen 1974

[7] Die firerarische Moderne (Anm, 5), 5. 7, 30, 125 v.a.

[B] Gerhard R. Kaiser: Zur Metaphorik der Moderne. In: Synthesiz 10, Bukarest 1983, §.
6511, In der Hoffmann-, Heine- und Bilchnerforschung kommit zwar der Begrifl der Moder-
nitiil vor — 5o in dem Beitrag Heinrich Heines Modernitdt von Hans Joschim Bernhard
(Wiss, Lxchr. d. Univ. Rostack 22, 1973, 5. 415(1.) - spielt aber nicht die vielleicht erwarte-
e zentrale Rolle, Siche jedoch: Hanna Geldrich: Heine wnd der spanisch-amerikanische Ma-
dernismo. Bern w.a. 1971, Als einen wichrigen Heitrag in diesem Zusammenhang michie
ich auch e Geburt der lterarischen Moderne aus dem Gelst der Moral von Peter Biirger
neanen (Merkur 39, 1985, 5. 1026f1.), der den Begriff der literarischen Modemne an die Auf-
kilndigung cines christlich-moralischen Standpunktes des Erzihlers, dargelegt am Werk
Flaubers, rickbindet, allerdings auch deutlich macht, daB der damat verbundene asthetische
Schock nur im Rahmen eines moralisch-biirgerlichen Erwartungshorizontes wirkie. Aufl Bir-
gers Theorie der Avamgarde (Frankfurt/M. 1974) kommen wir noch zuriick.
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nem Buch zur modernen Lyrik — wenn auch nur kurz — auf Novalis und auf die
deutsche Romantik als einen Ausgangspunkt der literarischen Modeme verwiesen.
[9] In der Tat ist dieses Modell - das 5. — jenes, das in der literaturwissenschaftli-
chen Forschung der letzten Jahre sich als das fruchbarste herauskristallisien hat: Es
setzt den Beginn der literarischen Moderne an den Ausgang des 18. Jahrhunderis
und verbindet ihn mit den Autoren der Frilhromantik, mit Holderlin, mit Kleist.
Insbesondere die Forschungen von Karl Heinz Bohrer haben in den letzten Jahren
diesen Ansatz gestirkt und offensiv nach auen getragen. [10] Allerdings klammer-
te Bohrer in dem Mabe, wie er die #isthetische Modeme als einen sich verselbstiin-
digenden Diskurs begriff, die Frage aus, wie denn die literarische Modeme sich zur
iibergreifenden Geschichtsepoche der Modeme verhiill. Wenn die Modernitit der
modemen Literatur Bohrer zufolge wesentlich darin liegt, daB sie sich verselbstin-
digt, autonom wird, dann stellt sich doch die Frage, woher denn diese Tendenz zur
Autonomie riihn? Die fsthetische Autonomie ist ja geschichtlich gesehen gerade
picht in sich selbst begriindet, sondem entspringt bestimmten Stromungen der Auf-
klirung, die aufzuzeigen sind. Auch charakterisiert der Autonomiebegriff nur
scheinbar die literarische Moderne als eine Epoche seit der Romantik. weil er eben-
so auch der Klassik zukommi. AuBerdem miissen wir fragen: Gibt es nicht auch
ganz andere Ziige an der modernen Literatur, die wir als spezifisch modem an ihr
wahmehmen, die also wesentlich zur literarischen Modeme gehoren, aber nicht im
Prinzip der Autonomie und der surrealen Phantastik, die Bohrer als das andere
wichtige Merkmal der literarischen Moderne nennt, aufgehen? Was ist das Moder-
ne an der literarischen Moderne? Die Frage nach der Modernitit der modernen Li-
teratur fithrt uns emneut auf die Frage nach dem Modernititsbegriff selbst.

[9] Huge Friedrich: Die Stenkiir der modernen Lyrik, Von Baudelaire bis zur Gegenwars.
Hamburg 1956, Friedrich zitier! allerdings nur wenige Auberungen vom Nm-uli_s Uber kiinfri-
ge Dichiung, die vor allem MNovalis” Faszinaion fir das Helerogene, l.".‘l:a.-.'-tls:cl_ln: und das
Dunkle der Sprachmagic belegen sollen. Im Anschlufl an Friedrich hat sich auch in der Ger-
manistik eine breite Diskussion um dic moderne Lyrik entwickelt, die v.a. ihren Nieder-
schlag fanden in Heinz Oto Burgers Aufsatz Von der Struktureinheir Hassischer und mo.
derner dentscher Lyrik (1959) und Karl Ouo Conradys Vorwrag Moderne Lyrik und die Tra-
dition (1958). Bemerkenswen in diesem Zusammenhang ist auch der frithe Beitrag von Paul
Bickmann fiber Die Sageweisen der modérnen Lyrik von 1953, der vor allem den Verlust
der Sicherheit in der Ich-Aussage, die Fragmentarisicrung der Well und die korrespondic-
rende Montagetechnik als Merkmale der modernen Lyrik hervorhebt. Benn und Trakl liefern
nach Bésckmann dafiir einschligige Beispicle. Die wichtigsten Beitrige dieser Diskussion
sind zusammengefaBt in: Zur Lyrik-Diskussion. Hrsg. von R. Grimm. Darmstadt 1974. \
[10] Dies vor allem in den Publikationen: Der romantische Brief. Die Entstehung dstheti-
seher Subjekrivitdr, FrankfuryM. 1989 (1987) und: Die Kritik der Romantik. Der Vr.rdm_'hf
der Philosophie gegen die literarische Moderne. Frankfurt/M. 1989, Zu erwihnen ist in die-
sem Zusammenhang auch der Band von Gerhard vom Hofle und Peter Pfaff: Das Elend des
Paolyphem. Zum Thema der Subjekiivitdt bei Thomas Bernhard, Peter Hamdie, Wﬂffgaux
Koeppen und Botho Strawf (Frankfurt/M. 1980), der mit einem Exkurs zum wBegrill der
Subjekrivitit seit der Romantiks beginnt.
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2. Geschichtliche Begriindung und Definition der Moderne

Wir unterscheiden im folgenden zwei Begriffe der Modemne: Erstens : Die rationa-
listische Modermne, Zweitens : Die literarische Moderne. Den ersten Bepniff der Mo-
deme gewinnen wir aus den geschichisphilosophischen Untersuchungen von Max
Weber, aus der sich daran anschlieBenden Analyse der modernen Verdinglichung in
sCeschichte und KlassenbewuBtseins von Georg Lukdcs, aus Max Horkheimers
und Theodor W. Adornos »Dialektik der Aufklirung« und Martin Heideggers knti-
scher Aufarbeiung der neuzeitlichen Metaphysikgeschichte. [11] Ergiingt werden
diese geschichisphilosophischen Untersuchungen von Forschungen zur neuzeitli-
chen Wissenschaftsgeschichie insbesondere von Thomas Kuhn, Benjamin MNelson,
Hans Blumenberg und Jirgen MinelstraB, [12] Natiirlich ist das Bild einer sich her-
ausschilenden Epoche der Meuzeit oder Modeme beide Begriffe werden in
diesen wissenschaftsgeschichtlichen Arbeiten gebraucht — heterogen. Aber es pibt
gewichtige gemeinsame Grundzige, die sich benennen lassen.

Dabei ergibt sich folgendes Bild: Bereits im Mitelalver bildet sich — zunéchst
im Schute eines theologischen Nominalismus — ein never Denkitypus herans, der
durch das Ideal der Quantifizierung gekennzeichnet ist, selbst aber noch nicht diber

[11) Hauptquellen sind: Max Webers 1905 erschienene Studie Die protestanrische Eohik wnd
der Geise des Kapivalismus, die die moderne okzidenale Wirischafsform und Technik auf
eine spezifische Form abendlindischer =Rationalitite im Sinne der »Berechenbarkeite zu-
riickfiihri und dabei insbesondere auch den Einflub der asketisch-protestantischen Wertethik
bei der Durchsetzung dieses Denk- und Handlungstypus untersuchl. Aul der Studie Max
Webers fubt auch dic Untersuchung von Georg Lukécs zur modemen »Verdinglichungs und
dem ihr rugrunde liegenden Prinzip der saul Kalkulierbarkeit eingestellten Rationalisie-
rung= in Geschiclhe und Klassenbewifesein von 1923, wobel allerdings der zum Marxismus
bekehrie Lukdcs aul cine Befreiung von der Verdinglichung durch das Proletariat hofTie.
Grundiegend fir gine kritische Analyse der Moderne isl nach wie vor Theodor W, Adornos
und Max Horkheimers Diglekeik der Anyftidrang von 1947, vor allem in ihrem ersten Teil:
sBegriff der Aufklirungs und ihrer Analyse der konstitutiven Bedeutung der Kalegorien
eBerechenbarkeit= und =Nitzlichkeit= fir dic Geschichie der Aufklfrung. Ganz unabhiingig
davon, aber i den Ergebmissen durchaus vergleichbar hat Martin Heidegger in grundlegen-
den semns- und metaphysikgeschichtlichen Arbeiten, so der Yorlesung Die Frage nach dem
Ding von 1935/6, publ. 1984, den Herrschalisanspruch des modernen anthropomorphen
srechnenden Denkens« offengelegt. Dabei haben sowohl Heidegger als auch Horkheimer /
Adomo ihren Begriff von Modemne, bzw. Aufklirung als cinem entfesselien Machi- und
Herrschaftsdenken an der Anschauung des otalitiiren nationalsozialistischen Syslems ge-
wonnen, Mit diesem hatte bekanntlich Heidegger 1933 kooperiert, dann aber gerade an die-
sem System die Entfremdungsformen der modemen Seinsgeschichle erkannt. Siche dazu Sil-
vio Victta: Heideggers Kritik am Nationalsozialismux und an der Technik, Tibingen 1989,
[12] Unter die wichtigsien Arbeiten zur Wisscnschafisgeschichie der Frilhneuzeit, die auch
deren mittelalterliche Wurzeln offenlegen, gehtiren die Studien von Thomas Kuhn: IMe Enr-
stehung des Newen., Frankfun/M. 1977, Benjamin Nelson: Der Ursprumg der Moderne,
Frankfurt/M. 1977, Hans Blumenberg: Die kopernikanische Wende, Frankfurd/M. 1963, Die
Legitinivgr der Neuzeit, Frankfur/M. 1966, und Die Genesis der kopernikanischen Weli.
Frankfur/M, 1975, Jirgen Minelstral; Newzeir und Aw@idrung. Studien zur Entstehung der
newzeitlichen Wissenschaft wmd Philosophie. Berlin/MNew York 1970,
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genaue MeBtechniken verfligt. [13] Die Schwelle zu einer neuzeitlichen Physik
wird nun dor Giberschritten, wo die Hemmnisse der mitelalterlichen Theologic so
weit zuriickgedriingt werden, dab das Universum der menschlichen Erkenninisarbeit
zugiinglich wird und der quantifizierende Theoricansatz sich mit MeBtechniken ver-
bindet, die zum Teil in ganz anderen Bereichen, so der Kriegstechnik, entwickelt
wurden. [14] Bekanntlich erfolgte nach einer langen Latenzphase der eigentliche
Durchbruch zu einem spezifisch neuzeitlichen Denkansatz dann bei Kopernikus,
also in der paradigmatischen Leitwissenschaft der Astronomie. [15] Sie lieferte in
der neuzeitlichen Geschichte das erste Modell einer das gesamte Welthild umstiir-
zenden Revolution. Kepler, Giordano Bruno, Galilei und viele andere haben diese
Revolution, die zunichst eine Wissenschafisrevolution war, durch ihre Forschungen
gefestigt, wenn auch in den Einzelergebnissen modifizieri und korrigiert. Dabei
wurden frith auch schon die politischen Implikationen dieser Revolution offenbar.
16
l ]Im zweiten Drittel des 17, Jahrhunderts vollzicht sich im Anschlub an die neu-
zeitlich-naturwissenschaftliche Revolutionierung des Weltbildes eine Revolution in
der Philosophie. Ihr wichtigster Vertreter ist René Descartes, ihm folgen Hobbes,
Locke, Leibniz. Der qualitative Sprung, der diese Denker von der vorgingigen anti-
ken und mittelalterlichen Philosophie — bei aller Rilckbindung an jene — abgrenzt,
besteht darin, dab er das denkend-vorstellende Subjekt, also den menschlichen Ver-
stand, als erstes Prinzip der neuen Philosophie setzi. Nachdem er sinnliche Wahr-
nehmung und alle Erkenninisformen einem grundsatzlichen Zweifel unterzogen hat,
findet Descartes in der reflesiven Selbstgewissheit des denkenden-vorstellenden
Verstandes das erste, unbezweifelbare Fundament und damit eine neue Grundlage

[13] Nach Blumenberg war bereits das » 14, Jahrhundert ... beherrscht vom ldeal der Quanli-
fizierung. Es besaB eine Logik der Definition, die nicht mehr substantiale Bestimmungen
der Gegenstiinde geben, sondern Anweisungen [ur ihre quantitative Darstellung ermiiglichen
wollie. Es besall weithin die mathematischen Methoden und die Instrumentarien, mit deren
Hilfe das 17. Jahrhunden den Aufbruch der Wissenschaft vollzichen sollie.~ Hans Blumen-
berg: Der Prozeft der theoretischen Neugierde. Frankfur/M. 1973, 8. 155, Dieser Band ist
die Oberarbeitete Fassung des dritten Teils der Leginimirdr der Newzeit. Annelicse Meier hebt
in ihrem Buch e Vorldufer Galileis im 14, Jahrhundert, Studien zur Narrphilosophie der
Sparscholaseik (Rom £1966) hervor, dab die spiitmittelalierliche Tendenz zur Quantifizierung
zumeist doch =ein Rechnen ohne Messens geblieben sei (8, 115), da die Hilfsmiteel zu ge-
nawen MeBtechniken noch gar nicht zur Verfligung standen.

[14] Die Bedeutung insbesondere der Kriegswerkstitten fiir dic Herausarbeitung des neuen
mechanistischen Wissenschafistypus der Frithmoderne arbeitet vor allem Mittelstrall {Anm,
12) herans. Die historische Leistung Galileis sieht er darin, dab bei thm die zwei Traditions-
stringe der theoretischen Vernunft und des praktischen Wissens ersimals ein »lestes Bind-
nis eingehens (5. 172).

[13] Fir die Emwicklung des frilhneuzeitlichen Denkens hatte die Astronomie die Funktion
einer paradigmatischen Leitwissenschaft. Den Begriff des Paradigmas und Paradigmenwech-
sels hat vor allem Kuhn in die Epochenforschung eingeliihre.

[16] Bekannilich waren Giordano Bruno und Galilei in kirchliche Prozesse verwickelt, die
zur Verbrennung von Bruno flihren (1600) wnd Galilei vor der Kurie in Rom abschwéren
lieBen (1633).
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fur alles weitere Wissen. Diese — wir sagen ausdriicklich: frifmoderne — Philoso-
phie beginnt also mit einem Akt der Selbstermiichtigung des menschlichen Verstan-
des als Subjekt aller Erkenntnis. [17] Denn im reinen Denken des Subjekis findet
Descartes jenen von ihm gesuchren absolur sicheren Grund, von dem aus er die ge-
samte Erkenntnis der Welt im Sinne einer universalen Wissenschaft (»mathesis uni-
versalis«) neu organisieren kann. Dieses Konzept des menschlichen Verstandes, das
heilbt: der wniversalen Wissenschaft aber deutet die philosophische Frihmoderne
von Descartes an im Sinne einer rationalistischen Methode. Thr Leithild ist die Ma-
thematik, also ein rechnendes Denken. Sein Anspruch besteht von Anfang an darin,
die MNatur durch quantifizierende Vermessung berechenbar und damit technisch-
Skonomisch nutzbar zu machen. Das Konzept des friilhmodernen Rationalismus prii-
sentiert sich von seinen Anfingen an als Verbund von rationalistischer Wissen-
schaft (einschlieBlich deren philosophischer Reflexion), deren technischer Anwen-
dung und Gkonemischer Nutzung.

Dieser Umbruch des Denkens ist in den Grundziigen bekannt. Gleichwohl ist es
interessant, sich an cinem Textbeispiel noch einmal die spezifisch modermen Ele-
mente dieser Revolution vor Augen zu fiihren. Wir wihlen dafiir ein bisher wenig
beachictes Textstiick aus Thomas Hobbes® philosophischem Werk »Vom Kirper«,
das den ersten Teil eines umfassenden philosophischen Systems bilden sollte. Die
Schrift erschien 1655 in lateinischer, 1656 in englischer Sprache.

Hobbes spricht die Grundziige eines frihmodernen Denkens deutlich aus, so die
Gleichsetzung von »rationeller Erkenninis« mit »Berechnungs., Gleich eingangs
heilt es:

Unter rationeller Erkenntnis versiehe ich Berechnung. [18]

Dal Hobbes dabei noch die vergleichsweise primitiven Rechenoperationen Additi-
on und Subtraktion vor Augen halte, mit deren Hilfe er alle nattirlichen Erscheinun-

[17] René Descaries: Meditationes de prima philosophia. Paris 1641, Zweisprachige Ausga-
be hg. v. L. Gibe. Hamburg 1977, Bekanntlich beginnen die Meditationes mit einem univer-
salen Zweilel, der alle bisherigen Formen des Wissens in Frage stellt. um dann im Ak des
Zweilelns, doh. des Denkens selbst, einen unbezweifelbaren Grund fir den Newaufbau des
Wissens zu finden. Denn das Denken will sich in dieser frilhmodernen Philosaphie als eine
neue, ahsolut gesicherte Wissenschalt begrilnden, Der dabei emistehende Bruch zwischen
dem isolierten reinen Denken des Erkennmissubjekis und der Welt der Objekte wird dann
mittels des Gottesbeweises so iberbriickt, daB der lir Descaries noch zweifelsfreie Nach-
weis eines hichsten Wesens auch dessen Realexistenz miteinschlieBt, wie auch den Uber-
gang von der Konstruktion der Erkenninis im Denken zum rekonstruienien Objekt sichert.
Gerade dieser Gollesbeweis als Absicherung des [rithmodernen rationalistischen Wissen-
schafiskonzeptes ist aber noch dem mittelalierlichen Denken enmommen. Georg Bilchner
wird ihn hisichst ironisch kommentieren und dabei die moderne Erkenntniskrise offenlegen
(siche Kap. 11.4.1).

[12] Thomas Hobbes: Vom Kdarper. Elemenre der Philosophie I. Ausgewlihlt und dbersetat
von Max Frischeisen-Kiohler. Hamburg 1967, 8. 6. Der englische Text in der kritischen Aus-
gabe wurde ediert von Sir William Molesworth: The English Works of Thomas Hobbes. Vol.
I. London 1839 dont 5. 3.
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gen aws thren Ursachen glaubte berechnen zu Kdnnen, ist dabei nur von sekundirer
Bedeutung, Entscheidend ist der Grundansatz dieses frilhmodern-rationalistischen
Denkens: die Gleichsetzung von wissenschafilicher Erkenntnis mit Berechnung.

Dabei wird die Mathematik auf alle Seinsbereiche ausgedehnt und damit auch
aus dem engeren Bereich der Zahlen und Zahlenoperationen herausgefiihrt,

Man darf also nicht meinen, daff das eigentliche Rechnen nur bei Zahlen stantfinder ...
auch GriBen, Kirper, Bewegungen, Peiten, Qualitéiten, Handlungen. Begriffe, Verhith-
nisse, Reden und Namen ... kiinnen addiert und subtrahiert werden ... [19].

woraus Hobbes erneut und explizit den generellen Schiu zieht, daB eben »Berech-
nen« und srationelle Erkenntnis« dasselbe seien. Hobbes zeigt auch die Zielsetzung
der neuen, rationalen Wissenschaft klar an:

Wissenschaft dient nur der Macht! Die Theorie ... dieni nur der Konsiruktion! Und alle
Spekulation geht am Ende auf eine Handlung oder Leistung aus. [20]

Hobbes und mit ihm die philosophische Frilhmoderne begriinden so explizit einen
newen herrschafis- und leistungsorientienen Wissenschaftstypus, in dem sich das
moderne Weltbild selbst darstellt: als kalkulatorisches Herrschaftsdenken des Men-
schen gegeniiber der MNatur, aber auch gegeniiber seinen eigenen »Handlungen, Be-
griffen, Verhilinissena:.

Von besonderem Interesse ist aber in unserem Zusammenhang, der ja zu einer
Theorie der literarischen Modeme fiihren soll, die Begriindung der »Philosophie
der Natur« selbst im Kapitel »Erste Philosophie«, also jener Philosophie, die tradi-
tionell der Metaphysik vorbehalten war. Was Hobbes hier vorstelli, ist in der Tat
die Ablésung der alten Metaphysik durch ein neues Denkprinzip:

Die Philosophic der Natur werden wir am besten ... mit der Privation beginnen, d.h. mit
der Idee einer allgemeinen Wellvernichtung. Gesetzt also, alle Dinge wiiren vernichuer,
&0 kinnte man fragen. was einem Menschen (der allein von dieser Weltvernichiung aus-
genommen scin soll) noch als Gegenstand philesophischer Betrachiung und wissen-
schaftlicher Erkennmis fibrig bliebe oder was er zum Aufbau der Wissenschall zu be-
nennen dann noch Anla hiitte.

lch behaupte nun, dab diezem Menschen die Vorsiellungen von der Well und all den
Ktirpem, die er vor ihrer angenommenen Vermichiung mit seinen Augen geschaul oder
anderen Sinnen wahrgenommen hiine, zurilckbleiben werden, d.h. Erinncrungen und
Yorstellungen von GritBen, Bewegungen, Téinen, Farben und emsprechend Yorstellun-
gen ihrer Ordnung und ihrer Teile, Alle diese Dinge sind zwar bloB Ideen und Phantas-
men, die nur in seiner Einbildung existieren; gleichwohl werden gie ihm als Guberliche
erscheinen, als ob sie in keiner Weise von seinem Geiste abhiingig wiren. Und dies sind
die Dinge, die er mil Namen belegen und gedanklich miteinander verbinden und vonein-
ander trennen wilrde. Denn da nach Voraussetzung der nach der Zerstérung aller Dinge
allein dbrigbleibende Mensch denken, vorstellen und sich erinnern soll, so kann das,
woran er denkl, nur das Vergangene sein, Ja, wenn wir genau betrachien, was wir wn,
wenn wir denken und schlicBen, werden wir [inden, daf auch dann, wenn alle Dinge in

[19] Viarn Kéirper, 5. 8; The Enplish Works, 5. 5
[20] Vo Kdrper, 5. 9; The English Works, 8.7
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der Welt bestehen, wir doch immer nur unsere eigenen Phantasmen ins Auge fassen und
vergleichen, Um GridBen und Bewegungen am Himmel und aul Erden zu berechnen,
steigen wir nicht zum Himmel empor, um ihn zu teilen und die Bewegungen dorl 2u
messen, sondern wir tun das ruhig in unserem Studierzimmer oder im Dunkeln. Dinge
kénnen ndmlich in doppelier Weise wissenschafilich betrachtet werden; cinmal als inne-
re Zustinde unseres Geistes, wie ex geschiehl. wenn es sich um Erforschung unscrer
geistigen Fihigkeiten handelt; oder als duBicrer Dinge Bilder, die zwar nicht recll exi-
stieren, sondemn nur zu existieren. d.h. ¢in Sein auBerhalb unserer zu haben scheinen.
Und in dieser Weise werden wir sie nunmehr zu berrachien haben. [21]

Es ist bemerkenswert, mil welcher Gewaltsamkeit des imaginidren Experiments, mit
welcher geradezu surrealen Phantasie hier die frilhmoderne Namrphilosophie sich
begriindet. Die »Philosophie der Natur« beginnt mit der Annahme einer totalen
Zerstirung (Annihilation) der Welt, »mit der Idee einer allgemeinen Weltvemich-
tung«, Sind dies destruktive Wahnvorstellungen einer psychopathischen Phantasie?
Michis weniger als das. Thomas Hobbes war ein niichterner Mann, eher materiali-
stisch gesinnt und auf die Absicherung der Wissenschaft durch Erfahrungsdaten be-
dacht. In unserem Text geht es um die philosophische Begrindung ciner exakien
naturwissenschafllichen Physik, um die Ordnung des — wie die damalige Philoso-
phie glaubte — bisher »verworrenen« Denkens. Warum aber die Gewalisamkeit die-
ser Weltvernichtungsphantasie? Welche Funktion hat sie fiir die Begriindung des
friihmodernen Denkens?

In unserem Text wird ein natiirliches Band zerschlagen. Micht mehr scheinen
die Dinge naturgegeben da zu sein, nicht mehr interessiert ihre Existenz als Ge-
schiipfe der Natr oder als Werk Gowes, Vielmehr wird angenommen: »... alle Din-

[21] Vem Kérper, 5. T70; hier auch der Wortlaut des englischen Textes (The English Works,
Vol I, 8. 910 =In the teaching of natural philosophy, | cannot begin better ... than from
privarion; that is, from feigning the world (o0 be annihilated. But, if such anmibulation of all
things be supposed, it may perhaps be asked, what would remain for any man (whom only |
except from this universal annihilation of things) to consider as the subject of philosophy, or
at all 1o reason upon: or what 1o give names unto for ratiocination’s sake. 1 say, therefore,
there would remain (o that man ideas of the world, and of all such bodies as he had, before
their annihilation, seen with his eyes, or perceived by any other sense: that is 1o say, the me-
mory and imagination of magnitudes, motions. sounds, colours, &c. as also of their erder
and paris. All which things, though they be nothing but ideas and phantasms, happening in-
ternally to him that imagineth: yet they will appear as if they were exiernal, and not at all
depending upon any power of the mind. And these are the things to which he would give
names, and substract them from, and compound them with one another. For seeing, thar af-
ter the destruction of all other things, 1 suppose man siill remaining, and namely that he
thinks, imagines, and remembers, there can be nothing for him to think of but what is past
nay. if we do but observe diligenily what it is we do when we consider and reason, we shall
find, that though all things be still remaining in the world, yel we compute nothing bol our
awn phantasms. For when we caleulate the magniiude and motions of heaven or carth, we
do not ascend into heaven that we may divide it imo paris, or measure the motions thereof,
but we do il sitting still in our closets or in the dark. Now things may be considered, that is,
be brought inte account, ¢ither as internal accidents of our mind, in which manner we consi-
der them when the question is aboul some faculty of the mind; or as species of external
things, not as really existing, but appearing only w0 exist, or w have a being without us. And
in this manner we are now (o consider them.s



26 Der Begriff der Moderne

ge wiiren vernichtets. Ubrig bliebe in diesem Gedankenexperiment der Mensch und
seine Vorstellungssphiire einschlieBlich der dorthin transponierten Vorstellungsbil-
der der Dinge. Ubrig blicbe allein der denkende, vorstellende Mensch. Ubrig blicbe
das Subjekt mit seinen »Phantasmens,

Die Pointe des Hobbes schen Gedankenexperimentes ist aber nun, dal er gerade
durch dessen gewaltsame Form etwas aufdecken will, was unser Denken nach sei-
ner Meinung immer schon kennzeichnet:

Ja, wenn wir genau betrachien, was wir tun, wenn wir denken und schlicBen, werden wir
finden, daB auch dann, wenn alle Dinge in der Welt besichen, wir doch immer fur unse-
re eigenen Phantasmen ins Auge fassen und vergleichen.

Will sagen: das, was im DenkprozeB gemeinhin ablinft, setzt immer, wenn wir s
nur »genaus betrachten, eine Weltvernichtung voraus. In jedem Denkprozell waltet
50 elwas wie Welivernichiung. Wir bewegen ja, wenn wir z.B. einen Stern am
Himmel betrachien und seine Bahnen berechnen, nicht diesen Stern selbst in unse-
rem Kopf herum, sondern nur sein Abbild, eine Vorstellung, ¢in »Phantasmas«. Wir
kinnen dies auch, wie Hobbes ja betont, »ruhig in unserem Studiersimmer oder im
Dunkeln« tun. Die Naturphilosophie, gerade wenn sie exakt sein will — und Hobbes
will ju in der Nachfolge auch von Bacon eine exakt-empirische Methode der Na-
turerforschung auf den Weg bringen -, mub dessen eingedenk sein, daB sic es ci-
gentlich nicht mit Dingen, sondern mit »Phantasmens zu wn hat. Wissenschaft be-
wegt sich in Vorstellungen, letzilich sind diese das Material »zum Aufbau der Wis-
senschafi«, nicht die Dinge selbst. So gesehen ist die These schon cinleuchtend,
daB die »Philosophie der Natur ... mit der Privation ..., d.h. mit der Idee @iner all-
gemeinen Weltvernichtung« beginnen mull, Aber ist das so selbstverstindlich, wie
nun vielleicht einleuchtend? Beginnt das Denken immer und notwendig mit der
sldee einer allgemeinen Weltvernichtung«? Ist das vielleicht schon ein spezifisch
neuzeitliches — modernes — Selbstverstindnis des Denkens?

Am befremdlichsten am Texistiick von Hobbes ist vielleicht der Machigestus
des frithmodernen Ich. Es schwebt wie Gott iiber den Wassemn, um die Welt — noch
einmal nach ihrer Zerstirung 1m Geiste = in der Vorstellung des Subjekts zu re-
komstruieren. Was der optimistische frihmodeme englische Philosoph dabei noch
nicht registriert, was aber die literarische Moderne schmerzhaft registrieren wird,
ist die metaphysische = nicht nur psychologische! — Einsamkeit dieser modernen
Selbsterfahrung des Menschen. Und wenn in der Reflexionswendung der philoso-
phischen Frilhmoderne die Bedingung der Méglichkeit auch einer modernen Selbst-
begriindung der Asthetik und des kinstlerischen Subjekis liegt (Kap. IL1), so
zeichnet sich hier auch eine spezifisch moderne Selbsterfahrung des dsthetischen
Subjekts ab: die Erfabrung des Alleinseins im Kosmos — »... als existire er allein,
als bestiinde die Welt nur in seiner Einbildungs«, wird es in Blichners »Lenz« hei-
Ben [22] - des Eingeschlossenseins des Subjekts in seine »folternden Yorstellun-

[22] Georg Biichner: Sdmiliche Werke wnd Arigfe Hrsg. W. Lehmann. Bd. 1. Hamburg 1967,
5. 99.
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gens [23] und damit verbunden die Bilder des Abgrundes, der Kiilie, der Vemach-
tung, der Krankheit und des Wahnsinns (Kap. 1L6). Die in der literarischen Moder-
ne ausgetragene Erkenntniskrise (Kap. [14) ist in der Reflexionswendung der Mo-
derne und der in thr sich vollzichenden Subjekt-Objekt-Spaltung begriindet, aber
auch die Sprachreflexivitit und der Experimentalismus der literarischen Moderne
(Kap. IL3). Denn die Reflexionswendung des modernen Denkens eréffnet auch
neue Welten: die der Selbsterfahrung und Selbsterforschung des Subjekis, des ds-
thetischen Materials — in der Literatur die Sprache, in der bildenden Kunst Farbe
und Form, in der Musik die Welt der Téne. Sie ermiglicht das experimentelle Aus-
probieren neuer Formen und Konstellationen in den Kiinsten, Zudem: die philoso-
phische Friilhmoderne und schon die Wissenschaftsrevolution der Frithneuzeit voll-
zieht sich in kritischer Abgrenzung von der traditionellen Metaphysik, die nach
Einsicht Heideggers im wesentlichen onto-theologisch strukturiert war. Das heifit:
als eine Seinslehre, die in der Lehre vom hochsten Seienden, Gott, kulminierte und
begriinder war, also in Theologie. Die Modeme wird diese traditionelle Metaphysik
und Theologie destruieren und auch die literarische Moderne hat — mit ihren Mit-
teln der Ironie, Satire, Parodie, Asthetik des HaBlichen — Anteil am ProzeB der De-
konstruktion der traditionellen Metaphysik (Kap. 11.7). Dabei gehdrt die literarische
Modeme in dem MaBe auch in den ProzeB der politischen Emanzipation der Mo-
derne, als ihre Dekonstruktion der traditionellen Metaphysik auch jene politischen
Miichte angreift, die noch in jener thre Macht begriindeten. Das richtet sich zu-
néchst gegen die Herrschaft von Hof und Kirche, spiter gegen jene totalitiren Sy-
steme, deren ersatzreligidse Begriindungen eine siikularisierie Metaphysik als ideo-
logische Herrschafisinstrumente miBbrauchten (auch Kap. 11.3).

Die literarische Modeme -~ das deutet sich schon an — steht in cinem schr ambi-
valenten Verhiilinis zur rationalistischen Modeme, zu der wir auch die verstandes-
oricntierte Reflexionsphilosophie des ausgehenden 18., beginnenden 19, Jahrhun-
dents ziihlen. Dabei ist der Begrifl der rationalistischen Moderne, den wir hier ver-
wenden, selbst in sich differenziert. Wenn er vom Ansatz her die reflexive Selbsi-
ermiichtigung des modemnen Subjekts meint und seine Selbstauslegung als rationali-
stisch-rechnendes Denken, so hat einerseits die Entwicklungsgeschichte dieses
Denkens in der Form der sich entfaltenden Naturwissenschafien das Moment der
philosophischen Reflexion eher abgestreift, andererseits die Entwicklung der Sub-
jektphilozophie und die darin sich abzeichnende Verabsolutierung des Subjekis ge-
rade das Reflexionsmoment entfaltet und dies zum Teil in kritischer Abgrenzung
vom reflexionslosen Verstandesgebrauch. Auch umfabt der Begriff der rationalisti-
schen Modeme verschiedene Phasen, so die dominant theoretische Entfaliung des
rationalistischen Diskurses — sie liegt zeitlich friiher — und die geschichtlich spiite-
re, dominant technisch-ikonomische Anwendungsphase des modemen Rationalis-
mus. [24] Die literarische Modeme hat Anteil an Emtwicklungselementen dieser

[23] Ebd.

[24] Dic Auscinandersctzung der lterarischen Moderne min der rationalistischen Moderne
wird dementsprechend im folgenden differenziert verlaufen nach der jeweiligen Erschei-
nungsform und Phase der rationalistischen Moderme.
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Modeme, und die spezilisch moderne Selbstbegriindung der Asthetik in der Ro-
mantik ist ohne den vorgingigen Akt der Selbstbegriindung des rmionalen Denkens
nicht denkbar, Aufs Ganze aber artikuliert sich die literarische Modeme als &riri-
sche Gegenstimme gegen die Einscitigkeit der rationalistisch-technisch-8konomi-
schen Moderne, Damit nimmt sie ein Erbe auf, das ihr bereits die Denker einer »an-
deren Aufkliirung: hinterlassen haben. Schon Pascal, Shaftesbury, Giambattista Vico,
in Deutschland Hamann und Herder hatten die Einseitigkeit des modernen Rationa-
lismus und dessen Egozentrismus scharf kritisiert. [25] Die literarische Modemne
will = vor allem seil Holderlin und der Romantik — dber diese Kritik noch hinaus-
gehen und gegen die Einseitigkeit der rationalistischen Modemne mit Hilfe der lite-
rarischen Utopie zu einem anderen Denken fiihren. Diese Utopie der literarischen
Modeme setzr gegen das Herrschaftsdenken der rationalistischen Moderne den Ge-
danken der Liebe, gegen die Ausbeutung der Natur den der VersGhoung mit ihr,
gegen den Egozentrismus den Gedanken einer universalen Einheit, in die das Sub-
jekt eingelassen ist, statt sie vom egozentrischen Standpunkt aus beherrschen zu
wollen, Mit dieser religits aufgeladenen literarischen Utopie beginnt geraderu die
literarische Modeme in Deutschland (Kap. IL2). Auch die literarische Wahmeh-
mung der modemen Industrialisierung und Urbanisierung erfolgt in der dewschen
Literatur von einem kritischen Standort aus (Kap. III). Das unterscheidet die
deutschsprachige literarische Modeme, aber auch die gesamite curopdische Moder-
ne, von Tendenzen der modernen amerikanischen Literatur. [26]

Bevor wir aber auf diese Geschichte der literarischen Moderne eingehen, wollen
wir definitorisch jene Strukturmerkmale der rationalistischen Moderne festhalten,
an der die literarische Moderne sich abarbeitet. Wir tun dies in fiinf Schritién.

Erstens @ Jener Rationalismus, der sich bereits im Ubergang des Mittelalters zur
Friihneuzeit herausbildet und bei Denkern wie Descartes und Hobbes philosophisch
begriindet, orientiert seinen Begriff vom Denken an der Exakeheit und Systemsiruk-
tur der Mathematik, Dieser Rationalismus wird — in immer weiter entwickelterer
Form — zur Grundlage der modernen (Natur)-Wissenschaften werden und somit als
geistiges Konzept den sharten Kem:« der genannten rationalistischen Moderne bil-
den,

[25] Die Kategorie der »anderen Aufklirungs meint einen oppositionellen Denkzusammen-
hang der Aufkliirung. der sich kritisch auf das Leiparadigma dieser Epoche - ihre Subjeki-
und Verstandesphilosophie — bezicht, Einwiinde gegen den Herrschaftsanspruch dieses Den-
kens und gegen die damit korrespondierende Mechanisierung der Natur hatte im 17, Jahr-
hundert bereits Pascal formuliert, Anfang des 18, Jahrhunderts Shafiesbury in England und
Wico in ltalicn. Herders Bedeutung fiir den Ubergang von Spitaulklirung zu Romantik licgt
u.a. wesentlich darin, dab er diese Kritik im deuischen Sprachraum sammelte und verstirkie
und damit die kritische Avseinandersetzung der Homantik, d.h. der literarischen Frilhmoder-
ne, mil dem Rationalismus der Modeme entscheidend vorbergnete.

[26] Von Ausnahmen abgeschen — so dem italienischen Futurismus - neigt die grobe euro-
paische literarische Modeme zur Eeitischen Auseinanderseizung mit der rationalistischen
Modemne, withrend beispiclsweise Wall Whitman Miite des 19, Jahrhundens in den USA in
seiner Lyriksammiung Leaves of Grasy zu einem Preisgesang aul’ die Dynamik und die Frei-
heit der Moderne ansetzt (siche Kap. 111.3.4)
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Zweitens: Der moderne Rationalismus begriindet sich als Herrschaftsdenken des
Subjekrs. also des sich rationalistisch auslegenden Verstandes iiber die Nawr, und
auch iiber alle in diesem Sinne vorrationalen, d.h. vormoedernen Kulturen, Die ratio-
nalistische Modemne ist in ithrem Ansatz eine Form des Herrschafisdenkens. Dieser
Grundzug, gegen den die literarische Modeme Einspruch erhebt, wird auch nicht
dadurch aufgehoben, daB im Verlauf der Moderne auch eine Auflosung des Einzel-
subjekts in {ibergreifende Strukturen zu beobachten ist, z.B. in der Form groBindu-
strieller Forschung und dkonomischer Verwertung. Die Selbstermichtigung des Ra-
tionalismus meinte ohnehin nie das Einzelsubjekt, sondern die methodisch geschul-
te intersubjektive Rationalitit, die sich heute in GroBverbiinden ihre eigenen mo-
dernen Organisationsformen geschaffen hat.

Drittens : Der modeme Rationalismus war von scinen wissenschafisprakiischen
Anfingen und seiner philosophischen Begrilndung an wniversalistisch. Er verein-
nahmte alle Seinsberciche und hat in der Form der modemen Technik und Okono-
mie die Kommunikations- und Lebensbedingungen auf der ganzen Erde veriindert.
[as ist jener ProzeB, den u.a. Karl Marx als globale Expansion der biirgerlichen In-
dustriegesellschaft erkannt hat [27]. und der in dem MaBe, wie er sich ausweitel,
die alternativen Utopien, auch die der literarischen Modemne, unterhéhit, bzw. deren
Kritik zugespitzt hat. Insbesondere die Globalisierung des technisch-Gkonomischen
Mutzungsdenkens wird zum kritischen Anlal der literarischen Moderne werden.

Erginzend zum universalen Anspruch des modernen Rationalismus kann ange-
fiigt werden: die rationalistische Moderne hat einen konstruktivistischen Grundzug.
Dicser zeigt sich zuniichst in der Methode des frilhrationalistischen Denkens als die
Tendene, die Erkenninis der Wirklichkeit mit deren widerspruchsfreier logisch-ma-
thematischer Re-konstruktion im Erkenntnissubjekt gleichzusetzen. Das Objekt
wird zum Konstrukt des Subjekis. In der technisch-6konomischen Anwendungspha-
se der rationalistischen Moderne zeigt sich dieser universale Konstruktivismus dar-
in. daB alle bestehenden Verhiiltnisse — sei dies die vorgefundene MNatur oder seien
dies die in jene eingelassenen natficlichen Kulturen — ersetzt werden durch Denk-,
Lebens-, Bau-, Handelsformen der rationalistischen Moderne,

Viertens = Der reflexive und kritische Grundzug der rationalistischen Moderne
hat eine emanzipative Wirkung gezeitigt, die eine Befreiung des Menschen von sol-
chen Herrschaftsanspriichen mglich machte, die in der traditionellen Metaphysik
und Theologie begriindet waren: der moderne Freiheits- und Selbstbestimmungsge-
danke entspringl dem Ansatz einer sich selbst begriindenden, selbstveraniwortli-
chen und sich selbst steuernden Vemunft. Die reffexive Dimension der Modeme
hat ein neues Forschungsfeld der Selbsterkenntnis und des Experiments eriéffnet,

[27] Dies w.a. in den analytischen Passagen des Kommunistischen Manifests, Dort die For-
mulierung: »Das Bediirfnis nach cinem stets ausgedehnleren Absalz Fir ihre Produkie jagt
die Bourgeoisie dber dic ganze Erdkugel. Ubcrall muB sic sich ¢innisten, lberall anbauen,
iiberall Verbindungen hersiellen... Die Burgeoisie reift durch die rasche Verbesserung aller
Produktionsinsirumente, durch die wnendlich erleichierten Kommunikationen alle, auch die
barbarischsten Nationen in die Zivilisation.« Karl Marx: Die Frihschriften. Hrsg. 8. Lands-
hut. Stutigart 1964, 5, 529,
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wenn auch der Rationalismus selbst die Kaeporie des Experiments auf die Metho-
de des rechnend-kalkulicrenden Denkens festgelegt hat.

Fiinfrens : Der moderne Rationalismus hat ein nenes Zeithewnfirsein geschaffen:
das der permanenten Veriinderung und Innovation. Seine Ideologie ist der perma-
nente Fortschritt. Die moderne Asthetik hat sich diesem Konzept durch eine Theo-
rie der Avantgarde zum Teil angepalt, ihre wichtigsten Vertreter aber haben sich
durch die Innovationsideologie nicht den Blick verstellen lassen fiir die durchge-
henden und grundlegenden geschichtsphilosophischen Problemstellungen der Mo-
derne. Diesem kritischen Bewubitsein der Moderne entspringen das utopische Be-
wubtsein der literarischen Moderne und auch die kritische Wahmehmung der mo-
demnen sFortschritte:.,

Bereits nach diesem definitorischen Exkurs zeigt sich: der Begriff der Modemne ins-
gesamt ist komplex und in sich gegenliufig. Er enthiilt sowehl den Fortschrin der
rationalistischen Modemne, ihres Wissenschafiskonzeptes, ihrer technischen Anwen-
dung und dkonomischen Verwerung als auch die kritische Auseinandersetzung da-
mit, die wir im folgenden an der literarischen Moderne aufweisen, Die Maderne —
das ist kein monolithischer Block, sondern, wie schon die Aufklirung, die sie vor-
bereitet, ein komroverser Diskurszusammenhang, in dem allerdings die rationalisti-
sche Modermne den immer dominanteren, global beherrschenderen Part spielt. Und
auch die beiden Formen der Moderne — die wir hier sehr vereinfacht idealtypisch
gegenliberstellen - verhalten sich nicht einfach amtagonistisch zueinander, sondemn
sind vielfiiltig miteinander vermittelt: nicht nur in der Anlehnung der literarischen
und dsthetischen Moderne an Tendenzen der rationalistischen Moderne, sonderm
auch in der zunehmenden Vereinnahmung der dsthetischen Moderne durch ein ra-
lionalistisches Denken, das immer stirker im BewubBtsein der eigenen inneren Leere
und Farblosigkeit die Asthetik als Sinnsubstitut und Lebenshilfe fir sich mobilisie-
ren will, Dariiber hinaus stoft der modeme Rationalismus mit seiner Vereinnah-
mung und Exploitation der Erde auch an Grenzen seiner eigenen Expansionsmig-
lichkeiten, ein Punkt der Geschichte, an dem jenes Utopiepotential der Liebe und
Versohnung mit der Natur, das die literanische Modeme seit Holderlin und der Ro-
mantik gerade in Deuntschland entwickelt hat, auch — wenn auch oft iiber ganz an-
dere Kaniile — hoffentlich als politisches Korrektiv zu wirken beginnt,

Ich michie diesen definitorischen Exkurs zum Begriff der rationalistischen Mo-
derne abschlieBen mit einem Hinweis auf Jirgen Habermas Modemebegriff. Dies
ist um so notwendiger, als Habermas mit seiner Rede von der Modeme als einem
sunvollendeten Projekte auf die dsthetische Moderne selbst zuriickkommt und dies
in kritischer Abgrenzung von neokonservativen Vorwliirfen gegen sie. Als »Cesin-
nung der dsthetischen Modemes benennt Habermas die »Aufwertung des Transito-
rischen, des Flichtigen, des Ephemeren«, wobei in der »Feier des Dynamismus ...
die Sehnsucht nach einer unbefleckien, innehaltenden Gegenwart« sich ausspreche.
[28] Der »Kult des Neuens, der hier »um den Fokus eines verinderien Zeitbewubi-

[28] Jdrgen Habermas: Kleime pofitische Schriften [-1V. FrankfuryM. 1981, 5. 446f. Dorn
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seins« von Habermas eher kritisch an der dsthetischen Modeme ausgemacht wird,
auch wenn Habermas daran die »subversive Kraft .. gegen die Normalisierungslei-
stungen von Tradition« als eine fundamentale Leistung der isthetischen Modeme
seit der Romantik positiv hervorhebt, trifft aber die wichtigsten Vertreter der litera-
nschen Moderne gerade nicht. Autoren wie Hélderlin, Kleist, Novalis, Blichner,
Kafka, Musil, Bernhard, um nur die Reihe proBer Beispicle aus der literarischen
Maoderne zu nennen, haben sich vom »Kult des Neuen«, den bereits Friedrich
Schilegel als Modeerscheinung der modemen Poesie kritisierte, gerade nicht anstek-
ken lassen, Auf Schlegels Kritik kommen wir zuriick und auch auf die klare kriti-
sche Abgrenzung eines Autors wic Kafka vom lirmenden Emeuerungspathos vieler
expressionistischer Autoren seiner Zeit. Ein tieferer Blick auf die literarische Mo-
derne bringt denn auch etwas anderes ans Licht: Es zeigt sich, daBl die groflen Au-
toren der literarischen Moderne mit erstaunlicher innerer Kontinuitdt wenige, aber
zentrale Problemzusammenhiinge der Moderne entfalten, dab ihre Bilder und Moti-
ve ein hohes Mal an innerer Kontinuitéit aufweisen, auch wenn ¢s eine Tendenz zur
Verdichtung und Ballung solcher Bilder und Motive in der literarischen Spitmoder-
ne gibt. Die Problemfelder und Ausdrucksformen der grolen literarischen Modeme
weisen jedoch aufs Ganze gesehen, ein bemerkenswertes Mal an innerer Bestiin-
digkeit auf und entsprechen somit gerade nicht der ldeologie permanenter dstheti-
scher Innovation, die duBerlich gesehen fir die dsthetische Moderne insgesamt cha-
rakteristisch zu sein scheint und so auch von Habermas vorgestellt wird,

Die andere Hauptiendenz der isthetischen Modemne sieht Habermas in Anleh-
nung an Adornos Asthetik, der diese Zusammenhiinge aber sehr viel komplexer
dargestellt hatte, in ihrer Richiung aul Autonomisierung der modemen Kunst., Aber
auch hier sind die Dinge nur duBerlich erkannt, wenn nicht gleichzeitig gesehen
wird, daé mit der Autonomisierung der modernen Kunst ¢ine neue und cher radika-
lere Form der Auseinandersetzung mit der Moderne im Medium der verselbstiindig-
ten Kunst und unter den Bedingungen ihrer formalen Eigenstiindigkeit einsetzt. Ha-
bermas rekurriert hier mit Kant auf den alten Geniebegriff und die mit ihm verbun-
dene Vorstellung eines »authentischen Ausdrucks«. Aber die Auseinandersetzung
mit der Moderne, auch die Verdinglichungs- und Zerselzungsprozesse der Moder-
ne, reichen viel tiefer in die Kunst der Modeme, als dies aus Habermas® Darstel-
lung zu ersehen ist. Adorno hatte ein tieferes Wissen von der Yerstrickung der au-
tonomen dsthetischen Moderne in den GesamtprozeB der Moderne.

Und so erkennt Habermas auch nicht den zentralen Einspruch zumindest der h-
terarischen Modeme gegen die rationalistische Moderne: ihre kontinuierlich sich
am ProzeB der Moderne abarbeitende Kritik richter sich gegen den einseitigen
Herrschafisanspruch des modernen Menschen selbst, gegen den Egozentrismus der
Subjekiphilosophie sowohl wie des spiteren Gkonomisch-technischen Ausbeutungs-
denkens. Dagegen richiet sich, wie wir sehen werden, die Kntik der literarischen

auch die folgenden Zitate. Es handelt sich bei diesem Text mit dem Titel e Moderne = ein
unvellendetes Profekr um cine Rede aus dem Jahre 1980 2u Anlab der Vergabe des Adomo-
Preises an Habermas.
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Modeme, die Habermas aber auch nur am Rande beriihrt und eher mit Wissen aus
eweiler Hand. Das Vermittlungsmodell, das Habermas ans Ende seiner Ausfihrun-
gen stellt: stiirkere Einwirkung der Expertenkultur der modernen Asthetik auf die
Lebenswelt — verfehlt in der AuBerlichkeit solcher Ankoppelung sowohl die innere
Problematik und Gebrochenheit der modemen Asthetik als auch das Ausmal der
Verselbstindigung der wissenschaftlich-technisch-dkonomischen Moderne im zu-
nehmend akzelerierten Verlauf ihrer Geschichtsentfaltung.

Aber auch auf Habermas® eigenstem Gebiet, der Philosophiegeschichte, werden
die Sachverhalte liber Gebiihr vereinfacht und vergrobert. In seinem Buch s»Der
philosophische Diskurs der Moderne« von 1985 weist Habermas Nietzsche eine
Schliisselrolle zu. Seine Vernunfikritik sei wegweisend pewesen fiir die wichtigsten
kritischen Philosophen des 20. Jahrhunderts. Dabei habe Mietzsche, auch dies weg-
weisend, in seiner Vernunfikritik und durch seine Remythisierungen die Dialekiik
der Aufklirung verabschiedet. Zweifellos gibt es Ansiitze zu einer Remythisierung
bei Nietzsche, vor allem in »Also sprach Zarathustra«. Auf der anderen Seite kann
man doch nichi dberschen, daB Schriften wie »Morgenriithe«, »Die frihliche Wis-
senschaft«, »Menschliches, Allzumenschliches« und die meisten Fragmente und
Aphorismen aus dem Nachlab Nietzsches in der kritischen Tradition eines aufklire-
rischen Denkens stehen, das allerdings bestimmte Setzungen der Aufklirung, so
den Anthropomorphismus und Egozentrismus ihres Machi- und Miitzlichkeitsden-
kens, einer scharfen, sogar sarkastischen Kntik unterziehen, Gerade diese Kritik an
der Aufklirung gehon aber zentral in dic Dialektik der Aufklirung, so wie die be-
griindete Kritik an der Moderne, wie sie von den groBen Literaten dicser Epoche
vorgetragen wird, in den ProzeB der kntischen Selbstverstindigung der ‘Modemne
gehdrt. Habermas®™ Blick auf die Aufklirung verkiirzt aber diese Epoche um die
substanticlle Kritik an ihr, wie sein Blick auf die Moderne, die &sthetische wie phi-
losophische, diese Epoche um cben diese Kritik an ihr verkiirzt, Anders pewender:
Habermas wiederholt mit nevesten Mitteln eine alte Abwehrstrategice, mit der sich
schon die Vernunfiphilosophie der Aufklirung, und je verkiirzter ihr Ansatz desio
heftiger, gegen die Kritik von Sciten cines Pascal, Shaftesbury, Vico, Hamann,
Herder, spiiter von Seiten der Romantik zu immunisieren versuchie: der Vorwurf,
die Vernunftkritik sei antiaufkldrerisch, sei irrational, In Wahrheit ist aber schon
die spiitautklirerische Vernunfiphilosophie in Fragen der Asthetik dhnlich defizitir
gewesen, wie sie Habermas® Position heute ist.

Habermas® engagiertes »Projekt der Modernes kniipft in der Form einer Theorie
der Emanzipation und der herrschaftsfreien Kommunikation an Kant und Hegel an,
auch an Tendenzen der modernen Linguistik und, bei aller Abgrenzung, an die Sy-
stemphilosophie Luhmanns. Letztlich wird die Auseinandersetzung um die Moder-
ne normativ eingeschworen aufl eine wie auch immer sprachphilosophisch und so-
ziologisch erweiterte subjektphilosophische Position. Und wenn Habermas am Ende
seines Buches »Der philosophische Diskurs der Moderne« fiir einen Begriff der
sselbstorganisierten  Offentlichkeit« plidiert, der eine »klupge Kombination von
Macht und intelligenter Selbstbeschriinkung« entwickelt, »um die Selbsistcuerungs-
mechanismen von Staat und Wirtschaft gegeniiber den zweckorientierten Ergebnis-
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sen radikal demokratischer Willensbildung zu sensibilisieren«, dann ruft ein solches
politisches Konzept die Kritik geradezu aufl den Plan. [29] Das kritische Potential
der Moderne auch und gerade ihrer Asthetik, wird von Habermas sehr verkirzt,

bzw. gar nicht erkannt,

3. Makro- Mikroepochen

Gemeinhin wird die Literaurgeschichie der Moderne in einer Epochenabfolge dar-
gestellt: Romantik, diese zumeist unterteilt in Frith-, Hoch-, Spédtromantik, Junges
Deutschland, Biedermeier, biirgerlicher Realismus, Maturalismus, Neuromantik und
Symbolismus, Expressionismus, Neue Sachlichkeit, Literatur im Exil und im Drit-
ten Reich, Literatur nach dem zweiten Weltkrieg, diese hiiufig behandelt unter dem
Sammelbegriff Gegenwansliteratur und differenzient nach Standorten (BRD, DDR,
Osterreich, Schweiz),

Mun zeigte sich schon bei der Datierungsfrage der operative Charakier solcher
Epochenabgrenzungen. Die neuere Literaturwissenschall ist sich des hypothetischen
Charakters der Epochenbestimmungen bewuBt, Epochenbegriffe sind »konstituie-
rende Modelle«, die ¢s erlauben, eine Fiille von Phinomenen auf Perspektiven hin
zu biindeln, keineswegs entspringen sie einfach »naturgeschichtlichen Denkwei-
sen«. [30] Allerdings sind Epochenbegriffe, zumindest dann, wenn siec das Material

[29] Jurgen Habermas: Der philosophische Diskurs der Moderne. Frankfur/M. 1983, 5.

423, Zur oben angefiibrten Kritik an Nietzsche siche §. 1061, - Eine scharfe Kritik an Ha-
bermas und an der Verkiirzung seiner kritischen Position hal Rainhart Maurer bereits vor 2i-
niger Zeit vorgenommen: »Bei Habermas zeigt sich ohnehin immer mehr, daB er der offizi-
clle Staatsphilosoph von Westdeutschland ist. Obwohl er die realen Spannungen zwischen
Technokratie und Demokratie (als diskursiver Mitbestimmung aller) betont, liegt er mit s¢i-
ner Zielprogrammatik gane unkritisch auf der Generallinie unserer technokratisch-demokra-
tischen Weltanschauung und ihrer rilcksichislos utopischen Einstellung gegenilber dem er-
mbglichenden Naturgrund.« Meraphysik und Eschatologie: Zur politischen  Bedewtung die-
ser Polaritdt. In: Der Begriff der Politik, Hrsg. V. Gerhardt, Stuttgart 1990, 5. 151, Dazu
pabi die Beobachiung, daf in Habermas™ Sprache zunchmend ein technizistisches Vokabular
sich breit gemacht hat: »Die Sprache von Habermas, in der auffallend hiufig Verben benutzt
werden, die sich Bilder ciner primiliven Mechanik bedienen — entkoppeln, rickkoppein, um-
stellen, umpalen ..., und in der Substantive wie Steuerungsmechanismen ... vorherrschen —
hat sicher einen Reiz filr verschiedene Formen verdinglichien BewuBiseins.« Heide Berndi:
Revolution wnd Seheinrevolurion. In: Unkrivische Theorie. Hrsg. v. G. Bole, Lineburg
1989, 8. 97f. Diese Entwicklung ist um so bemerkenswerter, als Habermas® frilheres Den-
ken, so der Band Technik und Wissenschafi als Ideologie von 1968, aul den wir noch zu
sprechen kommen, durchaus im Sinne einer kritischen Theorie der Moderne angesetzt hatte.,
[30] Alexander von Bormann: Zum Umgang mir dem Epochenbegriff. In: Thomas Cramer
(Hrsg.): Literatur und Sprache im historischen Prozef. Vorerdge des demschen Germani-
stentages. Bd. |, Tibingen 1983, 5. 181, Bormann pliidient hier in Anlehnung an Foucauli
fiir den Epochenbegriff im Sinne eines »konstituierenden Modells= (5. 183). Karl Ono Con-
rady formuliert auf derselben Tagung: »Geschichte der Literatur isl ein gedachter Zusam-
menhang. der freilich nicht ohne die Texte zustandekommi.« (S, 13},
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der in Frage stehenden Zeit durchgearbeitel haben, immer auch mehr als bloe
»Epochenillusionen«. [31] Epochenbegriffe sind vielmehr Verstehensmodelle, de-
ren Tragfihigkeit sich an den Erscheinungen des von ihnen erfabten Geschichisab-
schnitts selbst ausweisen miissen. Das sind flir die Literaurwissenschaft in erster
Linie die Texte eben jener literarischen Epoche, auf die der in Frage stehende Epo-
chenbegriff sich bezieht.

Nun geht es aber hier um ein noch ganz anderes Problem als das der Bildung
und des Selbstverstindnisses literaturwissenschaftlicher Epochenbegriffe. Es geht
um die Zuordnung eines iibergreifenden Epochenbegriffs, dem der literarischen
Muoderne, zu jenen Epochenbegriffen, die, in der Literaturpeschichtsschreibung seit
langem eingefiihr, erheblich kiirzere Zeitabschnitie im Langzeitrahmen der Moder-
ne ausgrenzen. Erledigt der Begriff der literarischen Moderne als Begriff einer Ma-
kroepoche jenes Bild der Literatur, das uns in Begriffen wie Romantik, Naturalis-
mus, Expressionismus die Literaturgeschichie als eine Abfolge von Stilen zu sehen
gelehn hat? Wird der Gebrauch solcher Mikroepochenbegriffe, die ja oftmals nur
Zeitriiume von wenigen Jahren umgreifen, iberfliissig durch das Makrokonzept der
literarischen Modeme? Die Antwort auf diese Frage wird erleichtert durch einen
vorgreifenden Blick auf jene »longue durées, jenen Langzeitzusammenhang, den
der Begrifl der Moderne erfalt. [32]

Wenn wir zuniichst von der literarischen Modeme sprechen, so umgreift dieser
Epochenbegriff ja einen Zeitraum von mindestens 200 Jahren. Der Begriff der ra-
tionalistischen Moderne reicht, wenn wir ihn mit der philosophischen Grundlegung

-

[31] Wilfried Barner: Zum Froblem der Epochenillusion. In; Epachenschiwelle und Epechen-
bewyfesein. (Anm. 3), 5. 517, Bamer leitet seinen Begriff der =Epochenillusions aus der
wPerspektivitit allen EpochenbewuBtseinsa ab (8. 520), auch aus dem Antell der Phantasie
an ihrer Konstitution (5. 522). Letztlich ist dabei fur Barner ein mictzscheanischer Wirklich-
keits- und Handlungsbegrifl leitend: Sinngeleitetes, geschichtliches Handeln soll auch auf
der Basis gines nur scheinhallen, illusiondiren Wissens mijglich sein. S0 sympathisch dicse
Selbsteinschrinkung des geschichilichen Wissens ist, so suggeriert sie doch im Begriff der
Hlusion und des Scheins, dalh es eine Wirklichkeil jenseils von TAuschung und Wahn giibe.
Wenn Illusion nur die Perspektivitit unseres jeweiligen geschichtlichen Epochenverstandnis-
ses meint, ist der Begrill der Dlusion, der ja das Moment der Tiuschung akzentuiert, zu
stark, Nicht jedes EpochenbewuBisein ist prinzipiell gleichzuselzen mil einer solchen Form
der Epochenillusion, wie sie beispielswerse in Form cines fehlgesteuerien Impenalismus und
Nationalismus Anfang des 20, Jahrhunderts die Kéiple vicler Deuischen benebelie.

[32] Den Begriff der longue durée hat vor allem der franzdsische Geschichiswissenschafiler
Femand Braudel eingefithrt. Siche: Geschicite und Soziatwissenschafien, Die slongie
durde.. In: H, U. Wehler (Hrsg.): Geschichre wund Seziologie, Kbln 1972, 5. 13961, Braudel
unterscheider hier drei verschiedene Zeitformen: die kurze Zeit historischer Ereignisse, wirl-
schafts- und sozialgeschichiliche Zyklen von ca. 10 bis 50 Jahren und lange, tber Jahrhusnder-
te hinweg laufende Zeitebenen wie dic Daver der Argrar- oder Industricgescllschaft. Dieses
Modell hat berents Wilhelm VoBkamp aul die Literaturwissenschaft iibertragen. Er unterschei-
det erstens: Erscheinungsdaten von Werken sowie Daten von Awtoren, zweitens: Paradigmen-
wechsel literarischer Programme und Generationen, drinens: Langzeitepochen wic Antike,
Mittelalier, Modeme. Literarische Cartungen und literaturgeschichtliche Epochen, In; Litera-
furwissenschaftiicher Grundburs 2. Hrsg. H. Brackert u. J. Suiickrath. Reinbek 1981, 5. 6711,
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im zweiten Drittel des 17, Jahrhunderts beginnen lassen, noch weiter. Er umspannt
ginen Zeitraum von iber 350 Jahren. In diesem Zeitraum hat sich das Erschei-
nungshild Deutschlands, Evropas und der Welt radikal verindert, eben durch den
Prozel der Modemne selbst. Deutschland war um 1800 als polirisches Einheltsgebil-
de noch gar nicht existent, und die deutschen Lande soziologisch im Stande einer
Agrargesellschaft. Der Umschwung zur Industrialisierung und Verstiidierung setzt
bereits um 1800 ¢in, aber der sogenannte industrielle »take off« in Deutschland erst
Mitte des 19. Jahrhunderts, dann aber um so rapider (siche Kap. III}). Ende des 20,
Jahrhunderts ist Deutschland nach vielen politischen Irrliufen und Katastrophen ei-
nes der fihrenden Industrieliinder der westlichen Welt, steht also an der Spitze je-
nes Geschichtsprozesses, den wir als die »rationalistische Moderne« vorweg defini-
torisch benannt haben. Es versteht sich von selbst, daB eine Literatur, die spitestens
mit dem ausgehenden 18, Jahrhunden diesen ProzeB der Modeme kritisch begleitet,
viele Entwicklungsphasen durchlaufen mubBte, und es dabei auch mit unterschiedli-
chen Erscheinungsformen der Moderne zu tun hatte. Fiir Holderlin und die Roman-
tik zeigt sich das Problem der Moderne zuniichst und in erster Linie in den theore-
tischen Konzepten der biirgerlichen Gesellschaft, ihrem Utilitarismus, im Egozen-
trismus der Subjekiphilosophie und der darin vollzogenen Ausloschung der Natur,
aber auch schon als Ubergriff eines europiischen »Systems des Handels« auf ande-
re »Welttheile«. die dabei, nach Meinung Herders. sverwiistets und wpolicirets
werden. [33] Ende des 19., Anfang des 20, Jahrhundens hat es die Literatur bereits
mit der massiven Erscheinung einer technisch-Okenomischen Industriegesellschaft
zu tun, die politisch in der Form eines weltweiten Imperialismus auftrat. Ende des
20. Jahrhundens kritisieren viele Texte der literarischen Spitmoderne diese rationa-
listische Moderne als eine menschen- und naturzerstérerische Konsumgesellschafr.
Die 2.T. apokalyptischen Bilder der literarischen Spiitmoderne haben vielfach den
Charakter von Wamutopien.

Um auf die Ausgangsfrage zuriickzukommen: Selbsiverstéindlich ist es nach wie
vor sinnvoll, auch im Rahmen eines Langzeitkonzepies der literarischen Modeme
von Mikroepochen wie Romantik, Naturalismus, Expressionismus, Gegenwanslite-
ratur zu sprechen, weil diese Mikroepochenbegriffe stilistisch und auch inhaltlich
Differenzen im Gang der literarischen Moderne anzeigen. Allerdings verdndert der
Makrobegriff der literarischen Modeme auch den Blick auf die Mikroepochen.
Vom Begriff der literarischen Moderne her zeigt sich viel stirker, als es die tradi-
tionelle Literaturgeschichtsschreibung mit ihrer heteronomen Abfolge von Stilen
und Epochen deutlich machen konnte, die Kontinuiidt eben jener Lanpzeitepoche,
die wir die literarische Moderne nennen. Bei aller inneren Emwicklung ihrer Pro-
blemfelder definiert sich diese Epoche eben durch die Konstanz dieser Problemfel-
der — inhaltlich und formal — und dies durch die Abfolge der Mikroepochen hin-
durch. Es ist geradezu erstaunlich zu sehen, wic konstant diese inhaltlichen und

[33] Johann Goufried Herder: Auwch eine Philosophie der Geschichre zur Bildung der
Mengchheir. Saimil, Werke, Hrsg. B. Suphan. Bd. V. Berlin 1891, Neudruck Hildesheim o.
1., 5. 530, Siche Kap. IL2.1,
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formalen Problemfelder im Verlauf der Modeme bleiben, wie einheitlich ihre
Grundbefindlichkeit und auch Bildlichkeit ist, und das von Hélderlin bis zu Tho-
mas Bemhard. Dabei ist eine Tendenz zur Radikalisierung zu beobachien. Wo Hil-
derlin Bilder der Kile, der Vernachtung, der Wiiste zégerlich und vereinzelt setzt,
hiuft Thomas Bernhard solche Meaphern vielfach bereits in einem Sate (siche
Kap. I1.6). Die Modeme vollzieht sich auch literarisch als ein Prozel der Akkumu-
lation und der Selbstiiberbictung,

Zudem: Die dichte Abfolge der Stile der verschiedenen Avantgarde-Strémungen
in der literarischen Modemne ist selbst bereits ein Stiick Ideologie der Modemne, ih-
res Zeit- und InnovationsbewubBiseins ndmlich. Bereits in der Poetik der Frilhauf-
kliirung, in Breitingers »Critischer Dichtkunst« von 1740 taucht der Gedanke auf,
die Poesie miisse die Sinne und das Gemiit so rithren, daB sie zu deren Besiegung
das »MNeue, Ungewohnte, ScltBame und Ausserordentlichex mobilisiere. Denn
»Neuheit ist eine Mutter des Wunderbaren und hiemit eine Quelle des Ergetzens.«
[34] Spiitestens seit der Romantik wird der Innovationsgedanke zu cinem treiben-
den Faktor der literarischen und dsthetischen Moderne, die dadurch den Charakier
einer stiindigen Selbstiiberbietung der Stile erhidlt. Vor allem seit dem ausgehenden
19. Jahrhundert tritt so eine Avantgarde iber dic vorige hinweg, dies zum Teil mit
ciner an die Sprechformen der aufkommenden Reklame- und Bewubtseinsindustrie
sich anlehnenden schrillen Programmarik. Natwralismus, Impressionismus, Futuris-
mus, Expressionismus — es ging in solchen Abfolgen der Siile der kilnstlerischen
Avantgarde auch darum, den vorigen Siil zu verdriingen, selbst zu den Aufsteigern
zu gehoren und das jeweils Neueste und Aktuellste zu vertreten.

Es versteht sich von selbsi, da eine Theorie der literarischen Maderne nicht
selbst einfach der Abfolge der verschiedenen sModernen« folgen kann, sondern daf
sie gerade das Gemeinsame in solcher Hektik der Abfolge als eine Erscheinungs-
form der Modemne begreiflich machen muB, ihres Zeithewubtseins zumal,

Allerdings hielten grofie Moderne wie Halderlin, Kleist, Biichner, Kafka. Musil,
Thomas Bernhard auch Distanz zu ihrer jeweiligen Zeiigeschichte. Sie waren Ein-
zelgiinger und dies auch in dem MaBe, wie ihr Denken und Dichien zu den ge-
schichisphilosophischen Wurzeln der Modeme vordrang. Die groBe literarische
Modeme bildet auf diese Weise einen kontinuierlichen Diskurs in der Auseinander-
setzung mit den geschichtsphilosophischen Grundproblemen der Modeme. Vor al-
lem um die Rekonstruktion dieses kontinuierlichen Diskurses der groflen literari-
schen Modeme geht es im folgenden.

Dabei — und das muB noch einmal ausdriicklich gesagt werden — machl sich
eine Theorie des Epochenbegriffs der literarischen Modeme schuldig an dieser
Epoche. Weder kann sie die von ihr selbst zitierten einzelnen Texte, noch die von
ihr genannten Autoren in ihrer Eigenheit und Komplexitit angemessen wilrdigen,
geschweige denn der unermeBlichen Fiille von Autoren und Texten der Epoche ins-

|34] Johann Jacob Breitinger: Critische Dichrkunst Worinnen die Poerische Mahlerey in Ab-
slchr auf die Erfindung Im Grunde untersuchet und mit Bevspielen aus den berihmtesten Al-
ten und Newern erlduters wird. Zirich 1740. Neudruck Stutigart 1966, 8, 110,
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gesamt gerecht werden. Viele nennenswerte Autoren der literarischen Moderne
werden in der vorliegenden problemgeschichtlichen Darstellung nicht ¢inmal ge-
panat. In viel groBerem MaBe als eine philologische Detailstudie ist daher die ge-
schichtsphilosophisch ausgerichtete Darstellung der literarischen Moderne als einer
Langzeitepoche auf die produktive Einbildungskrafl des Lesers angewiesen, der die
an zentralen Texten und Autoren der Modemne aufgewiesenen, typischen Form-
und Inhaltsprobleme der Moderne auch auf andere Texte und andere Autoren {ber-
tragen, dabei tiberpriifen und erginzen mub.



110 Die zentrafen fnhalis- und Formprobleme

modernen Industrialisierung selbst hzw, die Bedrohung, die von der modemen
Energiewirtschaft ausgeht. In cinem Suick wie Harald Mueliers »Towenflol« von
1986 hat sich die Atomkatastrophe in Biblis ereignet. Auf dem TotenfloB fahren
geklonte Figuren und Restmenschen, unter ibnen eine Figur namens »Bjutic mit
zerstorter Gesichishilfte — »Das Miidehen hebt den Kopf: Seine linke Gesichishilf-
1e ist chemisch zersiént, die rechie zeigt, daB es friiher sehr schin war« [254] -
durch die verseuchte Industrielandschaft den Rhein hinunter. Die Utopie ist hier an
keinem Ort mehr und in Keiner Zukunft, Man fGhrt an verbarrikadierten Stidten
vorbei, Richwng Xanten, wo Bjuti, die emistellte Schinheit, ein entsielles Kind zur
Welt bringt: »Ein Kind ohne Gesichi«. [255] Die Utopie der Licbe, der VersGhnung
mit der Natwr, die seit Holderlins Diotima auch die Utopie der Schinheit war -, in
solchen Warnutopien wird sie nur noch als gebrochenes Stiickgut mitgefiihn. So
aber wird ihre Zerstorung, die bei Mueller auch als eine Sprachzerstérung in Er-
scheinung trirt (siehe Kap. 11L7.4), um so sinnfilliger, Dabei wiire es einigermafien
pervers, der Literatur anzulasten, was sie gerade abwehren will. Tschemobyl hat
sich nicht ereignet, weil vor der Gefahr einer Atomverseuchung gewarnt wurde,
sondern weil im Gegenteil die in der Tat ausgesprochenen Warmnungen iiberhaupt
nicht ernst genommen wurden. [256] Die groBe literarische Modeme aber hiilt -
seit Hislderlin und der Romantik — die Idee eines »anderen Zustandes« der Mensch-
heit fest: die Utopie einer versihnten Menschheit, deren Leitprinzip nicht der Wille
zur Macht, sondern Liebe ist, nicht die Ausbeutung der Natur, sondern der Frieden
mit diesem »einzigen Gegenbild der Menschheit« (Movalis). Ein solches Utopiever-
sprechen festzuhalten, mag angesichits der immer rasanter forschreitenden Moderne
irreal erscheinen, eben utopisch, aber bewahrt doch — angesichis der graven%ollen
und ins gzigantische gehenden Verstimmelungen, die die Geschichie der Mensch-
heit in den letzten 200 Jahren angerichiet hat — cinen MabBsiab: dal Geschichie so,
wenn sie anders nicht ist, nicht zu sein briiuchie.

[254] Harald Muellers: Tovenflof. In: Spectaculum 43, FrankfuryM, 1986, 5. 97,

[255] Ebd.. 5. 123,

[256] Siche dasu Zhores Medwedjew: Das Vermachinis ven Tschernobyl, Aus dem Engli-
schen von LUz, Minster 1991, For das Folgende und die Gesamteinschiitzung von Utopien
in der politischen Geschichie verweise ich aul den Beitrag von Frank R. Pletsch: Politische
Uropte, oder: Die Aktcalicdt des Méglichkeitsdenkens, In: Das Parfament, 21, Dezember
19, 5. 3ff. Pletsch unterstreicht die Bedeulung von Utopien als knitische Begleiter der
Realgeschichie. »Die Geschichie der Utopien wird so zu einer Geschichie der Gegenge-
schichilichkeit oder der Allernativgeschichte, die die Realgeschichie immer begleitet hat ...
‘Eine Weltkare:, so0 Oscar Wilde, =aul dem das Land Uopia nicht verzeichnet ist. verdient
keinen Blick.«« (5. 13)
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3. Exkurs I: Die Religiositit der literarischen Moderne

Dalk - trotz Siikulansierung vnd Transzendenzverlust der Aufklirung — die literari-
sche Moderne sich mit einem religids-utopischen Programm begriindet, gehirte zu
den vielleicht iiberraschenden Momenten an ihr. Immerhin hatte die Aofklirung
liber mindest 2wei geistespeschichtliche Strémungen direkl zu atheistischen Positio-
nen gefithrt: zum einen durch den aus der mechanistischen Maturphilosophie her-
vorgehenden franzdsischen Materialismus und dies bereits Mitte des 18. Jahrhun-
derts. [257] Zum anderen durch die Ichphilosophie Fichtes, dic Ende des 18. Jahr-
hunderts cinen regelrechten =Atheismusstreit« entfacht hatte. [258] Ein driner sii-
kularisierender Strang war die historisch-philologische Knitik der Aufklirung an
der Offenbarung, der, wenn nicht zum Atheismus, so doch zur Emdogmatisierung
der Religionen filhrte, [259)

Dabei ist es interessant, einen Moment beim sogenannten »Atheismussireit« zu
verwellen. In thm entwickelte Fichie bereils die wesentlichen Argumente der Eeli-

gionskritik schon des 19, Jahrhunderts. In seiner =Appelation an das Publicum ge-
gen die Anklage des Atheismuss formuliert Fichte: »Was sie Golt nennen, ist mir
ein Gitze.« [260] Und er amtackiert damit die Vorstellung von ¢inem ssubsrantiel-
len, ais der Sinnenwelt abzuleitenden Gott«, also auch eine bestimmie Form des
Gottesbeweises. [261] Der philosophische Kemn der Fichteschen Kritik an der Reli-
gion, schon im »Versuch einer Kritik aller Offenbarung« von 1792, ist die Auswei-
wng der Ichphilosophie, die zum Gedanken fiihri, daf Goit und die Vorsiellung
von ihm nurmehr eine Projektion des Subjekis sei. »Die Idee von Golt ... griindet

[257] Die wichtigsten Yerreter des franedsischen Materialismus waren Julien Offray de la
Mettrie, dessen Werk L'howime machine von 1748 den Menschen und auch seine geistig-
scelischen Funktionen als rein biologisch-mechanistische Abliufe zu beschreiben versuchi,
sowie Paul-Henri d"Holbach und sein Sysiéme de fa nature von 1770, dessen zweiter Teil
cine Kritik der christlichen Kirche und Theologie enthiih und explizit fir den Atheismus
cintritt. Der Mranztisische Materialismus entwickelt sich aus der mechanistischen, caresiani-
schen Korperlehre, streicht aber Descartes” Hypothese einer zweilen, sdenkenden Sub-
slanz«.

[258) Der sog. »Atheismussireit« (1798-99) bildet cinen vorldufigen Abschlub der Ausein-
andersetzung der Aufklirungsphilosophie mit der religidsen Orthodoxie. Der »Alhcismus-
streit« wurde enifacht durch die religionskritischen Schrifien Fichtes, insbesondere durch die
Schrift Deber den Grund wnseres Claubens an eine goitliche Weltregierung von 1798, Fich-
1¢ hat auch seine Vereidigungsschrifien Appellation an day Publicum gegen die Anklage des
Atheismus von 1799 und seine Gericheliche Veranmwortung gegen die Anklage dex Atheis-
mens (1799) verdffentlicht und damit der Auzeinandersetzung eine breite Publikumswirkung
gesichert. (Siehe: Jokann Gonlieh Fichre's sdmmdiche Werke, Hrsg. J. H. Fichte. Bd.Y,
Berlin 1845.)

[259] Eine wichtige Quelle dafilr ist Spinozas Tractaius theologico-peliticus von 1670, der
ein Kapitel mit dem Titel »De interpretatione Scripturace enthilt, Im dewischen Sprachraum
wurde dig theologische Quellenkritik vor allem von Johann Salomo Semiber und seiner drei-
biindigen Kirchengeschichte (1773-78) vorangebrach.
1260] Fichte's Sdmmitliche Werke, B4V, 8, 220,
[261] Ebd., §. 216.
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sich also auf eine Entiusserung des unserigen, auf Uebertragung eines subjectiven
in gin Wesen ausser uns, und diese Emédusserung ist das eigentliche Princip der Re-
ligion ..« [262] Das »Princip der Religion« ist die »Entiusserung« des vorstellen-
den Subjekts. Bereits Humes Religionsphilosophie hatte dies vorgedacht: Der
Mensch projiziert aus Angst, Unverstand u.a. Motiven se¢ine Vorstellungen nach au-
Ben und betet diese eigenen, ihm selbst aber entfremdeten Vorstellungen als Gott
bezichungsweise als Gitter an. [263] Mach Fichte werden Feverbach und Marx -
bei allen Differenzen der Positionen — gleichwohl in religionsphilosophischer Hin-
sicht diesen selben Grundgedanken der Subjekiphilosophie der Aufklirung weiter-
eniwickeln: die Religion = eine entiuBerte, »entfremdetes Vorstellungswelt des
Menschen selbst; der Gou, die Giuer - metaphysische Projektionen des Subjekis
Mensch, der in solchen sErfindungen: seiner eigenen Subjekuvitit noch nicht recht
inne geworden sei. [264]

Mit der Sikularisierung der Aufklirung hie das Problem der Religiosivit abge-
schlossen sein kinnen, Das Gegenteil ist aber der Fall. Schon die Aufklarungsdis-
kussionen zeigen: kaum ein Thema ist umstrittener. Als der konservative preufi-
sche Staatsminister Wollner die nachfriederizianische Religionspolitik mit einem
Edikt gegen »Unglaube, Zweifelsucht und freche Verspottung der Religion und der
Bibel ... unter dem gemiBbrauchien Namen von Aufklirung« erlicB, loste dies cine
heftige Debatte aus, bei der es nun auch darum ging, Positionen der Aufklirung
nicht mehr preiszugeben. Fiir viele Aufklirer hatte sich die religivse Orthodoxie
bereits zu sehr entbléB. [265] Andererseits hingen die filhrenden Intellektuellen
des spiiten 18, Jahrhunderts, wie Lessing, Moses Mendelssohn, Jacobi, Herder.
Wieland, auch Goethe, in Religionsdingen einem aufgeklirten Spinozismus an, der
zwar auch als atheismusverdiichtig galt. es aber zu erlauben schien, Religion und
Yermmunft zu versithnen und in der erscheinenden Welt, Nar wie Geschichie, das

[262] Ebd., 5. 55.

[263] David Humes Dialogues Concerning Natwral Religion, erschienen 1779, fithren das
Entstchen von Religionen weder aufl dic Offenbarung, noch aul die Vernunfl wuriick, son-
dern auf psychologische Bedingungen: Furchl und Holfnung, Angst und Gliieksgefilhle.
Dicse fithren nach Hume zur Vorstellung gétlicher Wesen und zur Religion, deren Urform
der Polytheismus sei. Freilich relativiert Hume seine religionskritische Position durch die
Form des platonischen Gesprichs.

[264] Ludwig Feverbach emwickelt diese These vor allem in Das Wesen des Christentms
von 1841, Marx seine (feuerbachkritische) Religionskritik in e Deutsche fdeologie von
184506, Die Genese dieser Positionen aus der Hegelschen Philosophie har Karl Léwith prii-
gnant herausgearbeitet: Von Hegel tu Nigtzsche, Der revolitiondre Brach im Denken des
neunzehnten Jahirhunderss, Swuugan Y1938,

[265] Edict, die Religions-Verfassung in den Prewflischen Staaten belreffend. De Dato Pois-
dam, den ¥ Julii 1788, Die Schriften #um preuBischen Religionsedikt vom 9. Juli 1788
werden neu heravsgegeben von Dirk Kemper (Odms Verlag/Microfiche)., Die Vielzahl der
Texte und Flugschriften verdeutlicht die immense Breite und Heftigkeit der Debatte, Siche
auch: Dirk Kemper: Sprache der Dichtung. Wackenroders Auffassung von Sprache wnd
Diichtung int Kowtext der Spdtanf@idrneng, Phil. Diss. in Hildesheim 1992, Die wichligsie
vorgingige theologische Auseinandersetzung in Dewtschland war der bekanmie Streit Les-
sings mit dem Hamburger Pasior Goere.
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Wirken Gottes zu erkennen, [266] Dalb diese Spurensuche des Gittlichen in der
Welt bereits bei einem Theologen wie Herder selbst tiefe Verunsicherung erfuhr,
haben wir bereits erwihmt (Kap. ILZ.1). Den Optimismus der Aufklirung, den
Glauben, dall ein glitiger Gott nicht anders kénne und dicse Welt als die »beste al-
ler Welten= eingerichiet haben miisse, hatte bereits Mitte des 18. Jahrhundens
Voltaire mit beilendem Spott bedacht. [267] Die Diskussion der Theodizeeproble-
matik in der deutschen Literatur des Swurm und Drang und der Spiitaufkliirung zeigl
allerdings die deutliche Tendenz, nicht zu einer radikal religionskritischen Position
vorzudringen. Im Gegenteil: Wieland fihrt den ersten radikalen Materialisten und
Atheisten in seinem Roman »Agathons« von 1766/67 in die deutsche Literatur ein,
um ihn zu widerlegen, und Jean Paul entfachr in seiner »Rede des toten Christus
vom Weligebiiude herab, dass kein Gon seix von 1796 den »piftigen Dampfe des
Atheismus, um den Leser dagegen zu immunisieren. [268] Man sicht bereits hier:
die Aufklirung bedeutete in Religionsdingen eben nicht nur Siikularisierung und
Entmythisierung, sondemn auch die Kritik an ihren eigenen radikalen Konsequen-
zen: Kritik an Materialismus und Atheismus und dies von einem gleichwohl aufge-
kldn verniinftigen Standort aus,

Die lirerarische Moderne — das kann man verweg sagen — wird die innere
Komplexitiit, auch Widerspriichlichkeit der aufklirerischen Diskussion um die Reli-
gion aufnehmen und in sich weiter austragen. Thre Tendenz zur Autonomie wird es
ilir erlauben, die Literatur zum Anwalt der Religion im Zeitalter der Entmythisie-
rung zu machen. Nietzsche sicht in dieser Beerbung der Religion durch die Kunst
geradezu eine Kraftinfusion von jener an diese: »Die Kunst erhebt ihr Haupt, wo
die Religionen nachlassen. Sie iibernimmit eine Menge durch die Religion erzeugier
Gefiihle und Stimmungen, legt sie an ihr Herz und wird jetzt selber tiefer, seelen-
voller, so dass sie Erhebung und Begeisterung mitzutheilen vermag, was sie vor-

[266] Spinoza denkt in seiner Erhica von 1672 Gott als die unendlich-cine Substanz und
identifizient diese in der Einleitung zum vierten Teil auch mit der Matur (=Deus scu Natu-
ra«). Er ermisglicht so den aufpeklirten Pantheismus des 18, Jahrhunderis. Siehe dazu David
Bell: Spinaza in Gernany from 1670 ro the Age of Goethe. London 1984, der dic cinzelnen
Positionen der Spinozarezeption in Deutschland differenczient darsielll. Zur Wirkungsge-
schichie des Spinozismus siche auch Nicolao Merker: Die Awf&idrung in Denrschfand. Miin-
chen 1982, inshes. 5. 22000,

[267] Siehe Volaires Roman Candide ou I oprimizme von 1759, der bekanntlich eine Satire
auf Leibniz® Theodizee darstelll.

[268] Wieland mobilisien bei seiner Widerlegung des in der Gestall des Hippias verkdrper-
ten Materialismus Platos Idecnlehre, aber auwch wirkisthetische Argumente. Siche dazu
Vietta: Literarische Phantasie, 5. 20200, Jean Pauls Rede is1 cingebettiét in den Roman Sie-
benkds (Werke, Hrsg, G, Lohmann, Bd.1l. Minchen 1959, 5. 26601, Von den Dramen des
Stwerm und Drang haten insbesondere Gersienbergs gading (1768), Klingers Die Zwillinge,
Lewsewitz” Julius van Tarene (beide 1776) sowie Schillers Rauwber (17813 das Problem der
Theodizee aulgeworfen und eher iragisch-kritisch beantwortet, wenn auch Schillers Riuber
Muoor seinen Aufstand gegen die ihm  ungerecht dilnkende sittliche Welterdnung am Ende
explizit zurlicknimmt. Siche dazw auch Gert Mattenklott; Melanchalie in der Dramatik des
Séurm und Drang. Stuiigart 1968,
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dem noch nicht konnte.« [269] Die Literatur und Kunst der Modeme werden —
trotz ihrer Autonomie — die innere Geschichilichkeit der Modeme auch als einen
Religionskonflikt in sich austragen, als Versuch der Bewahrung des Religitsen wie
als Darstellung des Entzuges des Gottlichen.

Zur Kennzeichnung der Religiositit der literarischen Modeme lassen sich min-
destens sechs Merkmalkomplexe benennen, die wir in dieser knappen Form des Ex-
kurses abribartig darstellen miissen.

Erstens: Die literarische Moderne seit Holderlin und der Romantik entwickelt in
ihren komplexesten Vertretern eine wesentlich antikirchliche, undogmatische Form
der Religiositdr. Diese Wendung auch der literarischen Moderne gegen die Ortho-
doxie ist natiirlich ein Erbe der Aufkldrung. Sie ldBt sich w.a. nachweisen in der
Biographie vieler Autoren der literarischen Moderne: in Hélderlins Kampf gegen
das dringliche Ansinnen der Mutter, eine »Pfarre« zu libernchmen, im Zugehdrig-
keitsgefiihl der Jenenser Romantik zu »Schleyermachers Kirchee, die gerade nicht
auf der Linie der evangelischen Amiskirche lag, in der geradezu aggressiven Ab-
wendung von Autoren wie Nietzsche, Gottfried Benn, Dilrrenmatt von ihren prote-
stantischen Plarrelternhiiusern. [270] Der katholisch erzogene Thomas Bemhard
seinerseits polemisiert zeitlebens gegen den »Stumpfsinn des Katholizismus«. [271]
Und Kafka, der aus einer siikularisiert-jlidischen Kaufmannsfamilie stammt, machi
gleichwohl dieses klar, daBb er weder »von der allerdings schon schwer sinkenden
Hand des Christentums ins Leben gefiihnt (wurde) wie Kierkegaarde, noch »den
letzten Zipfel des davonfliegenden jiidischen Gebetmantelse gefangen habe wwie
die Zionisten«. Und er fiigt hinzu: »Ich bin Ende oder Anfang.« [272] Kafka hat
gerade mit dieser ambivalenten Formulierung auch die epochengeschichiliche Zwi-
schenstellung der Modemne getroffen.

Die Hauptquelle fiir unsere Fragestellung aber sind natiidlich die literarischen
Texte. Und hier it sich von Hijlderlin bis Diirrenmati und Thomas Bembhard ein
durchgehender Motivstrang der Kirchen- und Priesterkritik verfolgen. Huolderlins
Empedokles schleudert dem Priester Hermokrates die Worte entgegen:

Der Heiliges wie cin Gewerbe treibi,
Sein Angesicht ist falsch und kalt und todr,
Wie seine Goner sind. [273]

[269] Nietzsche, Sdmiliche Werke, BAL, 5. 144, Zitar aus Menszchliches, Allzumenschliches
(Aph. 150).

IHPU] Zumindest flir Dilrrenmatt ist aber diese Aussage zu relativieren. Siche dazu Diirren-
mails Aulobiographie in Sraffe (I (Zdrich 1984), 5. 91T, Dort iiber den Yater. »Mcin Va-
ter war auf eine kindliche Art fromm...« (S. 13) und dber die eigene christliche Bindung:
»lch wuchs in einer christlichen Wel auf, die mich auch spéter nicht losliel: mein Sohmn ist
Plarrer geworden.« (5. 19).

[271] Thomas Bemhard: Die Ursache. Minchen 1986, 8. 17.

[272) Franz Kafka: Hochzeirsvorbersitungen auf dem Lande wid andere Proga ans dem
Nachlaft. Hrsg. M. Brod, Frankfur/M. 1983, 5, 89,

[273] StA IV, 8. 23.
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Mietzsche nenmt die Priester »die geschickiesten bewwlren Heuchlers und »Vernei-
ner, Verleumder, Vergifter des Lebens von Berufs, [274] In Kafkas Domkapitel er-
scheinen die Kirchendiener als »berufsmiilige Schleicher«, und auch der Geistliche,
wie wir noch sehen werden, eher im Kontext eines verwirrenden Entzugs der giutli-
chen Gnade, denn als thr Anwalt. [275] Die literarische Spiitmoderne hat Priester-
auftritte zum Teil ironisch-satirisch inszeniert, so Dirrenmatt den Aufiritt des Mis-
sionars Rose in den »Physikern«. Thomas Bernhard hat in »Der Atema die sletze
Olung, die ihm, dem Todgeweihiens, im Sterbezimmer verabreicht werden soll, als
»cing perverse Katholische Schmierendarsiellung« beschrieben. [276] Solche Kir-
chen- und Priesterkritik zeigt deutlich genug an, dall sich die Religiositdt der litera-
rischen Modeme nicht auf der Ebene der kirchlich organisierien Religion bewegt.
Auch in der modernen Asthetik des HiBlichen stecki, wie noch zu zeigen sein wird
{Kap. 1L.6), ein durchgehend theologiekritischer Zug.

MNun gibt es in der literarischen Moderne auch das Phinomen der Konversion,
bzw. gibt es eine kirchlich gebundene Literawr in der Epoche der Modemne. Be-
kanntlich setzt schon in der Romantik eine Welle der Konversionen zum Katholi-
zismus ein — Friedrich Schlegel, Brentano sind die prominentesten Beispiele dafiir.
[277]) Wichtige christliche Autoren auch im 20. Jahrhundert sind Elisabeth Lang-
gisser, Reinhold Schneider, Rudolf Alexander Schrider, Gertrud von Le Fort, Wer-
ner Bergengruen u.a. [278] Allerdings wiire ¢s im einzelnen genauer zu bestimmen,
wie nah diese Autoren zur kirchlichen Position wirklich stehen. Zudem erscheint
das Phinomen der kirchlichen Literatur im Rahmen einer Theorie der literarischen
Moderne eher als ein Sonderfall, denn den durch die Aufklirung hindurchgegange-
nen. entwickelten — modernen - Stand des BewuBtsein spiegelt eine im engeren
Sinne Kirchliche Literawr gerade nicht wieder, wie auch die Konversionswelle eher
die Problematik anzeigt, die modeme Ungesichertheit und Offenheit des Glaubens
auszuhalten,

Zweitens: Verdiesseitigung des Gorlichen, Heiligung des Diesseirigen. Bereits
das Utopickapitel zeigt diesen Grundzug der Religiositiit der literarischen Moderne
an. Holderlin und die Frithromantik suchen die Offenbarung des Gottlichen in der
Anschauung der =Schdénheit«. Hélderlin prigre dafiir die Formulierung: wheilige
Theokratie des Schinen«. Im s=Hyperion« erscheint das »Gottliche« — im Zeitalter

[274] Nietzsche, Samtliche Werke, Bd. 1, 5. 324 und Bd.VI, 5. 175.

[275] Kafkn: Der Procefl. Hrsg. M. Pasley. Kntische Ausgabe. FrankTuri/M. 1990, 5. 280
Siche dazu im folgenden den Abschoiit Fiinftens: Tod Gottes.

[276] Bemhard: Der Atem. Miinchen 31987, 5. 35.

[277] Friedrich Schiegel komvertierte 1808, Brentano 1817. Ein literarisches Beispiel der
Konversion hatte Tieck mit seinem =Brief cines jungen deutschen Mahlers in Rom an seinen
Freund in Niimberg« aus den Herzensergieflungen gegeben, konvertierie selbst aber nichi.
Dagegen war bereits Gral Friedrich zu Stolberg zum katholischen Glaohen bergetreten.
Anfang des 18, Jahrhundens gab es ¢ine ganze Welle von Konversionen in Kiinstlerkreisen:
die Nazarener Olivier, Overbeck, Veit, Schadow, auch die Verwandie Tiecks, Marie Albeni,
konvertierien.

[278] Siehe dazu: Lexikon der christlichen Weltliterarar. Hrsg. G. Kranz. Freiburg 1978,
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der Entfremdung — sinnfillig und als Vorschein einer versohnteren Gesellschaft in
der »wandellosen Schonheit« jener Frau, die Hyperion liebt; Diotima. Die Licbe ist
bei Hislderlin wie in der Romantik, bei Musil wie bei Bachmann die wie immer ge-
brochene Erscheinungsform eines gottlichen Mysteriums im Diesseits. Umgekehrt
vallzieht sich die »romantisierende« Grundfigur dieser Literatur darin, daB sie in der
Erfahrungsform des Diesseitigen das gottliche Mysterium aufdeckt, dieses zu jenem
hinauf zu potenzieren versucht. Und wenn fiir Musils Ulrich und Agathe die Liche
der Weg war, sder mit dem Geschifie der Gottergriffenen manches zu tun hatte«
und den sie »ohne fromm zu sein, ohne an Gott oder Seele, ja ohne auch nur an ein
Jenseits und Mocheinmal zu glauben« gingen [279], so emthilt auch gerade diese
Erfahrungsform einen ganzheitlichen religidsen Anspruch. Allerdings zeigie bereits
das Utopiekapitel auch einen fortschreitenden Entzug des religids-utopischen Be-
wubitseins in der Moderne an. Wenn Hélderlin und die Friihromantik Diesseits und
Jenseils zumindest als utopischen Entwurf noch synthetisch zu verbinden versuch-
ten, so stellt sich Anfang des 20. Jahrhundens in Kafkas Texten die Dimension des
Religitsen als ein unerlistes Zerissensein zwischen zwei Welten dar. Ein beriihm-
ter Aphorismus aus Kafkas Oktavheften lautet:

Er ist cin freier und gesicherter Biirger der Erde, denn er ist an cine Kette gelegt, dic
lang genug ist, um ihm alle irdischen Riume freizugeben, und doch nur so lang, dall
nichts ihn Uber die Grenzen der Erde reiten kann. Gleichzeitig aber ist ¢r auch ¢in freier
und gesicherter Biirger des Himmels, denn er ist auch an cine dhnlich berechnete Him-
melskeiie gelegt. Will er nun auf die Erde, drosselt ihn das Halsband des Himmels, will
er in den Himmel, jenes der Erde. Und trotzdem hat er alle Moglichkeilen und fithl es;
ja, er weigerl sich sogar, das Ganee auf einen Fehler bei der ersten Fesselung xu;_i.h:'kzu-

fihren, |280]

Was Kafka hier mit durchaus satirischen Ziigen als eine geradezu existentiale
Grundstrukiur des menschlichen Daseins darstellt, zeigt sich im Kontext der Mo-
derneproblematik als eine durchaus geschichtliche Erscheinungsform in der forige-
gehrittenen Modeme: sie ist gepriigt nicht nur durch die Unmdglichkeit, die Dimen-
sion des Jenseits und Diesseits noch zu vercinen, sondern auch durch die Unmig-
lichkeit, durch die Teilhabe an beiden in jeden der Bereiche gan sich zu integrieren.

Dieselbe Grundstrukiur der Partizipation an zwei Welten, dic zugleich cine dop-
pelte Fesselung darstellt, driickt der folgende Aphorismus zeitlich aus:

Die Vertreibung aus dem Paradies ist in ihrem Haupueil ewig: Es ist also zwar dic Ver-
ireibung aus dem Paradies endgiltig. das Leben in der Welt unausweichlich, die Ewig-
keit des Varganges aber (oder zeitlich ausgedriickn: die ewige Wiederholung des Vor-
gangs) macht ¢s trotzdem moglich, daf wir nicht nur dauernd im Paradiese bleiben
kinnien, sondern tatsichlich don dauernd sind. gleichgiilig ob wir es hier wissen oder
nicht. [281]

(279] Mok, §. T61.
[2800 Hochzeftsvorbereitungen awf dem Lande und andere Prosa aus dewt Nachiaf. Hrsg.

M. Brod. Frankfurt/M. 1983, 5. 70,
[281] Ebd.. 5. 69.
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Die romantische Utopie des Himmelreichs aul Erden ist hier nicht aus der Welt,
Wie bei Novalis ist auch bei Kafka — potentiell — die Erde schon das »Himmel-
reichs, das »Paradics«, in dem wir =tatsiichlich ... davernd sind«. Anders als in der
literarischen Frihromantik aber ist dic metaphysische Teilhabe am »Paradies« bei
Kafka als eine Fessclung beschrieben, die eine volle Prisenz auf Erden cbenso ver-
hindert, wie die volle Prisenz in einem himmbischen Paradies durch den irdischen
Anteil des Menschen verhindent wird. Ein Vorgang, den Kafka ebenso auch temporal
als DauerprozeB einer Vertreibung aus dem Paradies, in dem wir gleichwohl immer
noch seien, beschreibd. Nur daB dicse Ambivalenzstruktur sich in der fortgeschritte-
nen Modeme als wechselseitige Blockade erweist. Das religits-utopische Programm
der Versthnung und der Vermittlung von Diesseits und Jenseits hat sich bei Kafka in
cine unerliste Ancinanderkettung zweier auseinandersirebender Bereiche verkehrt.

Drittens: Remyihisierung, Synkrerisnius. Bercits die literarische Friihromantik
greift mit ihrem religits-utopischen Programm auf mythische Gestalten und religic-
s¢ Figuren aus zum Teil unterschiedlichen Mythen und Religionen zuriick, die sie
ihrem Programm zu integrieren versucht. Fiir Holdedin und die Frithromantik ist
dieser Prozel recht gut erforscht durch Bernhard Bischensteins Arbeiten zum Dio-
nysos-Bild Hiélderlins und Manfred Franks Buch »Der kommende Gott«, die die
Angleichung und Synthetisierung von Dionysos und Christus bei Holderlin und in
der Romantik untersuchen. [282] Gerhart von Graevenitz hat das Foriwirken einer
aus der antiken, der jlidischen. christlichen, germanischen w.a. religitsen Tradition
stammenden mythologischen Topik im 19, Jahrhunden nachgewicsen und dabei
auch die Vermittlungsfunktion der Presse in der synkretistischen Verwendung die-
ser Mythentradition aufgezeigt. [283] Auch in der modernen Literatur des 20, Jahr-
hunderts werden Mythen und religiise Inhalte geradezu massenhaft synkreristisch-
eklektisch verwandt, wenn auch diese Prozesse erst zum Teil erforscht sind, [284)

[282] Bernhard Boschenstein: «Fruchr des Gewitters«. Halderling Dionysos als Gorr der Re-
volution, Frankfurt/™. 1989, Manlred Frank: Der bommende o, Frankfur/™M, 1082, ins-
bes, 28501,

[283] Gerbant von Graevenitz: Mythos, Zur Geschichte ciner Denkgewohnheir, Stutigart
1987, insbes. 5. 21101

[284] Bereits dic Geschichte der Industrialisicrung ist literarisch gepriigt vom Versuch ihrer
Mythisicrung. Siche den Kawmlog der Marbacher Ausstellung Lireratur und industrialisie.
rung. Hrsg. P.-P. Schneider v.a., Marbach 1987. Dont dic Rede von der Industric als der
#Gbitin unsren Tagens (5. 100) w.a, Wir kommen darauf im Kap. 111 zuriick. Unter den Ex-
pressionisten verwendet vor allem Heym die mythisierende Personenallegorie. Thre Herkunfi
aus dem 19. Jahrhundert und Transformation bei Heym hat Kurt Mautz untersuchy: Mytholo-
pie und CGesellschaft im Expressionismus, Die Dickmng Georg Heyms., Bonn 1961, Siche
auch: Viena/Kemper: Expressionismues, 5. 4911, Zu Kafka siche wa. Roll J. Goebel: Kririk
und Revision., Kafkas Rezeption mythologischer, bibfischer und histerischer Traditionen.
Frankfury/M. 1986, Die Mythenrezeption Kafkas wird in ciner Reihe von  Kafka-Swudien be-
handelr. Wichtig ist hier zu beachien, daft Kafka den Mythos nich, wie obiges Beispiel, zur
Feier der Erscheingungsformen der Moderne einselzl, sondern umgekehrt durch die Adapii-
on des Mythos aufl die Moderne deren Enufremdungen aufdeckt. Beispiclsweise sielll der
Text »Poseidons den Gott als einen seiner {Meeres-ywell entfremdeten rationalistischen Bii-
rokraten dar (siche Kap. 11.4.4).
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Nun ist solche synkretistisch-eklektische Verwendung der Topik des Mythos und
der Religionen in der literarischen Modemne natiirflich nicht unproblematisch. Be-
reits eine AuBerung des Novalis zeigt diese Problematik an. Novalis notiert sich zu
Friedrich Schlegels »ldeens«:

Der Kinstler ist durchaus irreligids = daher kann er in Religion wie in Bronze arbeiwen.
Er gehin aw Schleyermachers Kirche, [285]

Hierbei ist der Begriff sirreligits« interpretationsbedirftig. Er meint ja nicht: fern
aller Religiositit. Wohl aber: fern aller dogmatisch-kirchlichen Religion. Der freien
Religiositit der literarischen Moderne erdffnet sich dabei die Moglichkeit, mit den
traditionellen Religionen und Mythen wie mit cinem Material — »wie in Bronze« —
zu arbeiten. Im Grunde aber setzt dieser Umgang mit Religion und Mythos die Ent-
mythisierung durch die Aufklirung voraus. auch wenn die literansche Modeme mit
Hilfe ihrer synkretistischen Remythisierungen alle moglichen Mythen wieder auf-
leben lassen wollte. Es bleibt aber eben immer eine Re-mythisierung und ist in die-
sem Sinne nicht die Gegenwart des Mythos selbst. [286]

Vieriens: Unbesiimmiheir. Bereits der fiir die Romantik so einflullreiche Schlei-
ermacher hat in seinen 1799 anonym verdffentlichten Reden »Uber die Religion«
die Erfahrungsform des Religitisen als »Anschauen des Universumse, als »Sinn und
Geschmack fiirs Unendliche« definiert, bei dem die »Idee von Gott nicht so hoch«
stiinde wie viele meinten. [287] Diese religionskritische Schrift, die gleichwohl die
Dimension des Religidsen auch im Zeitalter der Aufklirung retten will, ist wegwei-
send fiir die Erfahrungsform des Religiésen in der Modeme. Auch wenn das Reli-
gitse verdiesseitigt wird und mit der Erfahrung des Schonen, der Licbe, der Natr
verbunden, so bleibt es doch in dem Mabe, wie ¢s sich der traditionellen Offenba-
rungslehre emzieht, unfaBlich. Dic Religiositit der literarischen Modeme ist in die-
sem Sinne eine wesentlich unbestimmie Erfahrungsform. Hier nihert sich die reli-
gitse Erfahrungsform dieser Epoche jener »negativen Theologie« der traditionellen
Mystik an, die schon lange vor der Moderne das Problem der Unnennbarkeil und
UnfaBlichkeit Gottes erkannt hatte. [288] In der literarischen Modemne verbinder

[285] Novalis, Schriften. Bd.lll, 5. 483,

[286] In diesem Sinne betont Kafkas Mythenrezeption, wie im folgenden Kap. 104.4 ru rei-
gen sein wird, die Distane der Deutung 2ur Wahrheitsquelle, - In diesem Zusammenhang ist
auch auf die Wendung der sog. =Posimoderne zu den Mythens als einer Form der synkreti-
stischen Absorption hinzuweisen. Siche Joan Bleicher: Die Wiederkehr der Religion in der
dewtschsprachigen Gegenwarisliteraner. In: Pluralismus und Posimodernismus. Hrsg, H.
Kreuzer. Frankfuri/M. 1989, 5. 79ff. Bleicher untersucht dic religidse Problematik vor allem
an der Gegenwansliteratur von Peter Handke, Gerirud Fussenegger, Luise Rinser u.a. An
Girass" Roman Die Réinin deutet Bleicher auch das Apokalyplische der Spitmoderne vor
dem Hintergrund der religidsen Tradition,

[287] Friedrich Schleiermacher: Dber die Religion. Reden an die Gebildeten unter ihren
Verdchiern. Hrsg. H.-J. Rothen. Hamburg 1958, 5. 30f und 5. 72

[288] Insbesondere der im 5. Jahrhundert wirkende, Dionysos Arcopagita genannte Verfas-
ser (der Autor selbst ist nicht bekannt) der Schrifien Uber die gaiclichen Namen und Myshi-
sche Theologie gilt in seiner Abwehr giner positiven Benennung Goties als Begriinder ciner
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sich dicse Dimension der UnfaBlichkeit Gottes auch mit einer spezifisch modemen
Erkenntniskrise, aul die wir im folgenden Kap. [IL4 zu sprechen kommen werden.
Nicht von ungefihr aber ist, wie wir bereits sahen, die Mysiik zum wichtigen Ge-
sprichspartner fir viele Texte der literarischen Modeme geworden,

Dazu gehérm auch der bis dahin nicht e¢rwihnte Rainer Maria Rilke. Rilkes
»fAufzeichnungen des Malie Laurids Brigge« von 1910 sind in ihrer Darstellung der
Erfahrung Gottes, die in diesem GroBstadtroman eine zentrale Rolle spielt, durch
die Lektiire von Jens Peter Jacobsens »Niels Lyhne« und dessen Atheismus gegan-
gen. [289] Rilke ortet in diesem Roman die Prisenz Gottes in einer Form der ob-
jektiosen offenen Liebe, die er in groBen Frauenfiguren der Mystik verwirklicht
findet, aber auch in der Bezugsfigur seiner Kindheit, Abelone:

Ich weib, sie sehnte sich, ihrer Licbe alles Transitive zu nehmen, aber konnte ihr wahr-
haftiges Herz sich darliber tiuschen, dab Gou nur eine Richiung der Liebe ist, kein Lie-
besgegenstand? Wallte sie nicht, daB keine Gegenlicbe von thm zu fdrehien war? [290]

Die Offenheit und Unbestimmtheit dieses Transzendenzbezuges in ciner nicht auf
ein Objekt fixierten Liebe ist fiir Rilke die wesentliche Erfahrungsform des Gautli-
chen im Zeitalter einer Entfremdung, die gerade die Eingangspassagen des sMalte«
in der Darstellung der »Angst«, der »Existenz des Entsetzlichen«, der Wurzel- und
Bodenlosigkeit der Moderne eindringlich evozieren, Wir kommen daher auf diesen
Textzusammenhang mit der moedernen GroBstadierfahrung noch einmal zurick
(Kap. HL3.5). Die am SchluB eingefligte »Geschichte des verlorenen Sohnes« deu-
tet auch die biblische Legende um im Sinne der Darstellung des Religitsen als ei-
ner Liebe, die sich in ihrem Vollzug von ihrem Gegeniiber unabhingig macht. Der
Erziihler deutet dies in den Reflexionspassagen des Schlubreils:

lch seh mehr als ihn, ich sehe sein Dasein, das damals die lange Liebe zu Gou begann,
die stille, ziclloge Arbeit. [291)

snegativen Theologics, Diese setzt nicht auf Benennungen. sondern aul das Schweigen als
die der Unendlichkeit und UnfaBlichkeit Gottes angemessene Gebetsform, Ahnliche Gedan-
ken entwickelt Meister Eckart, so in der Predigt 17 Qui adit animam swant in hoe mundo.
[289] Jens Peter Jacobsens Roman Niefs Lvine von 1880 hat Rilke nachhaltig becindrucki.
Gegeniiber dem pessimistischen Atheismus des Proiagomisien dieses Romans stabilisiert sich
Rilkes Malte aber durch sein Schreiben und scine Erinnerungsarbeit im Verlauf des Romans
zuschends. Von groBem EinfluB aul Rilkes Malte war auch Kierkegaard, und dies sowohl
hinsichilich der Thematisierung des existentiellen Gefuhles der =Angst« alg auch hingichi-
lich des Sprunges in die Religion, die jedoch bei Rilke viel freier ist als die christliche
Theologie Kierkegaards. Siche dazu Inca Rumold: Die Verwandling des Ekels. Zur Funkni-
on der Kunst in Ritkes :Malte Lawrids Brigges und Sartres La Nauséeo, Bonn 1979, inshes,
5. 3241

[290] Eine historisch-kritische Ausgabe der Werke Rilkes liegt nicht vor. Wir zitieren den
Maire daher im folgenden nach der Ausgabe: e Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigpe,
Taschenbuchausgabe. Minchen 1962, hier 5. 167, Einen Rifke-Kommentar zu den Aufzeich-
nungen des Malte Laurids Brigges hat William Small veroffemtlicht (Chapel Hill 1983).
Siehe auch Helmut Naumann: Newe Malte-Studien. Usterswchungen za Awfban wnd Aussage-
gehalt der :Aufzeichnungen des Male Laurids Brigges. Rheinfelden 1989,

1291] Maflre, 5. 172. Don auch das folgende Zinar.
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Darin aber spiegelt sich eine moderne Erfahrungsform des Goulichen,

Aber wihrend er sich sehnte, endlich so meisterhafll geliebt zu sein, begriflf sein an Fer-
nen gewohnies Geflinl Gones Hubersien Abstand.

Und dieser Abstand fuhrt schlieBlich zu einer Form der Liebe, die gleichsam nur
noch als offener Vollzug sich ereignet — »Lieben ist: leuchten mit unerschopfli-
chem Oles [292] - deren transzendenter Zielpunkt, Goit, zurickiriii, ja vergessen
wird:

In diesen Jahren gingen in ihm dic groben Verdnderungen vor. Er vergall Goit beinah
{iber der harten Arbeit, sich ihm zu nihern ... [203]

Diese Liebestheologie Rilkes ist von theologischer Seite heftig kritisiert worden.
[294] Sie hat sich auch in den spiiten »Duineser Elegien« und in den »Sonetten an
Orpheus« noch gewandelt im Sinne einer Vercinnahmung des Bedeutungsraumes
des Religitisen in den poetischen Text. [295] Die Abwehr, die auch hier jedwedes
Gegeniiber cines transzendenten Bezuges, auch Rilkes Engel, erfihrt, steigert den
Charakter des Religiosen im Sinne eines reinen Bezugs, der aber an keinem be-
nennbaren Transzendenten mehr festzumachen ist.

Fiinftens: Tod Gones. Das religifs-utopische Programm der literarischen Mo-
derne, ihr Versuch, die Dimension des Religisen in sich aufzuheben, setzt den
Hinfall der traditionellen Metaphysik und Theologie schon voraus. Diese Erfahrung

[292] Malte, 5. 168.
[293]) Malre, 5. 1721.

[294] Besonders Romano Guardini hat die im Malte emwickelie Licbestheologie Rilkes kri-
tisiert, Sie zeige an, »wie wenig Rilke verstanden hat. was die Personalitit des Menschen
bedeutel: wie wenig er trofz seiner Beschiftigung mit christlichen Mystikerinnen ... wulbie,
was ¢s in Wahrheit heibt, Gon zu lichen...«. Raimer Maria Rilkes Deutung des Daseins.
Miinchen 1953, 8. 331. Siehe dazu auch Eckhard Heftrich: Die Philosophie nmd Rilke. Frei-
burg u.a. 1962, §, S8ff,

[205] Beda Allemanns Buch Zeit wnd Figur beim spaten Rilke (Plullingen 1961) untersucht
die Autonomisicrung der poctischen Sprache des spiiten Rilke zur absoluten Metapher. Rilke
sei »in einen Bereich vorgedrungen.... wo das als Figur begriffene Gedicht zur Metapher
seiner selbst wird und dic ohnehin nicht in der Natur der Sache liegende Trennung ewischen
Poesic und Poctik rilckgingig gemacht iste (5. 303) Der Untertitel des Buches von Alle-
mann lauter daher konsequent: Ein Beitrag zur Poetik des modernen Gedichies, Speaell
zum Gotiesbegriff Rilkes siche auch Heinrich lmhof Rilkes Gon — Rainer Maria Rilkex
Grotteshild als Spiegelung des Unbewyfren. Heidelberg 1983, Imhof psychologisiert jedoch
die geschichisphilosophische Problematik der Gotleserfahrung in der Moderne. In seinem
Beitrag Dber die Problematik christlicher Dichrung im 20, Jabrhunderr. In: Christliche Live-
ratur im Awfbrach, Hrsg. L. Bossle wa, Wilreburg 1989, 8. 14ff weist Walter Falk aufl den
Wandel der Religiositit im Werk Rilkes hin. Phasen dicses Wandels sind nach Falk verbun-
den mit dem Srundenbuch, mit jenem Brief aus dem Jahr 1913, in dem Rilke von seiner
sheinah rabisten Antichristlichkeit« spricht, mit dem Ausbruch des Krieges, den Rilke als
Epiphanic begriibi: »Endlich ein Gott« und mit den spiten Elegien. Falk weist auf den kol-
lektiven Charakter der antikirchlichen Religiositiit im Zentalter des Expressionismus hin und
sicht in Herder einen wichtigen Wegbereiter dazu,
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der Modemne, die Nietzsche auf die biindige Formel bringt: »Gott ist todte [296],
durchzicht die gesamite literarische Moderne. Hélderlins »Hyperions sagl:

leh weil, der Himme] ist ausgestorben, envilken... [297)

In den »Nachtwachen von Bonaventuras, die die Nihilismusproblematik in einem
schauerromantischen Friedhofsszenario inszenieren, wird der Satz aus dem »Ge-
dicht iiber die Unsterblichkeit« zitiert:

Wie. ist denn kein Gotl! [298].
dem am Schlull des Textes das dreifach wiederholie pointiert gesetzte Wort:
Nichis, [299]

antwortet. Dieses Won wird geradezu zu einem Leitwont des Metaphysik- und
Transzendenzverlustes der literarischen Modeme. Der elfte Brief des Hyperion wie-
derholt es in cinem Abschnitt nicht weniger als sechsmal:

O ihr Armen, die ihr das fGhit, die ihr avch nichl sprechen migl von menschlicher Bestim-
mung, die thr auch so durch und durch ergriffen seyd vom Nichis, das iber uns waltet, so
grindlich cinschi, daf wir geboren werden fur Nichts, dab wir lichen ein Nichis, glauben
an's Michts, uns abarbeiten fiir Michis, um miilig iberzsugehen in's Michts... [300]

\-"ie:rzig Jahre nach Halderlins ;-H}rl'n:riunw wird Biichners »Lenze von »einer na-
menlosen Angst« vor dem =NMichts« durchs Elsall getrichen; der Text setzt awch
hier pointiert nach den wreligisen Quilereien«, nach der blasphemischen Anma-
Bung des Lenz den Satz:

Erhatte Nichis [301]

In Biichners =Dantons Kreist das Gespriich der zum Tode veruneilten Dantonisten
um die Frage nach der Existenz Goites. Danton will Ruhe.

Philippeau. Die st in Goar.
Danton. Im Niches. [302]

[296] Mietzsche, Sdmuliche Werke, Bd. 9. 5. 590. Ich verweise in diesem Zusammenhang
auch auf die Studien von Karl Guihke: Dde Mythologie der entgdnerten Welr, Ein literari-
sches Thema von der Auftlirung bis zur Gegenwarr (Gottingen 1971) und Charles Glicks-
berg: Modern Literatwre and the Death of God (The Hague 1966). Beide Swdien beziehen
mit unterschiedlichen Akzentsetzungen die moderne Weltliteratur (Guthke: Byron, Baudelai-
re, Leopardi w.a., Glicksberg: Dostojevskij) in ihre Analysen cin.

[297] SeA 1L, S. 87.

[298] Nachrwachen vorn Bonaventura, Hrsg. ). Schillemeit. Frankfur/M, 1974, 5. 186, Nach
Schillemeit ist der Theaterschraftsteller August Klingemann der Verfasser der Nachiwaehen.
[299] Nachiwachen, 5. 1981,

[300] S14 111, 5. 45.

[301] Bichner, Sdmeliche Werke, Bd.l. 5. 8.

(302] Ebd., S. 61.
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Danton spricht, bevor er zur Guilloting gekart wird, den enigmatischen Satz aus:
Die Welt ist das Chaos. Das Nichts ist der 2u gebirende Weligon. [303]

Gelistesgeschichtlich geschen besteht die Leistung der historischen Nihilismusanaly-
se Nietzsches vor allem darin, dal sie diese aus der Aufklirung kommende, in die
Modemne sich fortsetzende wnd in ihr sich noch radikalisierende Erfahrung des
Transzendenz- und Metaphysikverlustes in ihrer historischen Genese begriffen und
sprachlich so pointiert pefalt hat:

Was ich erziihle, ist die Geschichie der néichsien swei Jahrhunderie. Ieh beschreibe, was
kommi, was nicht anders kommen kann: die Hermu®unft des Nihilismus. Diese Ge-
schichte kann jerzi schon erziihli werden: denn dic Motwendighkeit selbst ist hier am
Werke. [304]

Wenn Blichners Danton ahnend vom »Nichts« als dem »zu gebiirenden Wellgotl«
sprach, so sicht Nietzsche hier cine cheme Geschichtslogik am Werk, jenen »Hin-
fall der kosmologischen Werte«, den der Geschichtsprozel der Aufklirung einleite-
te und den die Modeme als dessen geschichislogische Folge fortsetzen mull. [305]
Und Mietzsche erkennt, gemiB dem onto-theologischen Charakter der abendlindi-
schen Metaphysik (siche Kap. 1) -. daB dieser Destruktionsprozef sowohl tiefgrei-
fende ontologische wie theologische Folgelasten hat. Es geht um einen Wenever-
lust, der unsere Erfahrung des Seienden insgesamrt ebenso berrifft wie die Erfah-
rungsmdglichkeit eines hichsien Seienden, Goit.

Die eminente Wirkung von Nictzsches Nihilismusanalyse auf den deupschen
Expressionismus habe ich in meiner Darstellung des literarischen Exprcs.sinn'fsmus
von 1975 aufzuzeigen versucht, [306] Dariiber hinaws hat Nietzsche auch auf den

[303] Ebd.. 5. 72.

[304] Mictzsche: Werke. Hrsg. K. Schlechta. Darmstadl 1966, Bd. 3, 5. 634,

[305] In dicsem Sinne sah Nictzsche die histonsche Widerlegung als die endgiltige an.
Aphorismus 95 der Morgenrdthe lautel: »Dic historische Widerlegung als
die endgiiltige.- Ehemals suchle man zu beweisen, dass ¢s keinen Goll gebe, -
heute zeigt man, wie der Glaube, dass es cinen Gott gebe, e nt s te hen Konnle .. da-
durch wird ein Gegenbeweis, dass es keinen Gon gebe, lberlliissig.« (Sdmdicke Werke,
Bd.lll, 5. 86). In seiner  Nietzsche-Imerpretation hat Heidepper die Geschichilichkeit des
nietzscheanischen Nihilismusbegriffs herausgearbeitet: »Nihilismus ist filr Nictesche nicht
eine Weltanschauung, die irgendwa und irgendwann vortritt, sondern ist der Grundcharakier
des Geschehens in der abendlindischen Geschichte. Auch da und gerade da, wo der Nihilis-
mus gar nicht als Lehre oder Forderung vertreten wird, sondern scheinbar sein Gegenteil,
gerade da ist er am Werk.« (Manin Heidegger: Per Wille zur Machr als Kunsr, Gesamranus-
gabe. Bd.43. Hrsg. B. Heimbiichel. Frankfurt/M. 1985, 5. 30.) Heidegger hat dann den
Machweis zu fihren versuchl, daB MNietzsches Denken, auch sein Nihilismusbegriff, noch in
jener Tradition wurzelt, die er geschichtlich ausgehebell zu haben geglawbt hatte, in der Tra-
dition der abendlindischen Metaphysik, — In diesem Zusammenhang kann erwihnt werden,
daf der Mihilismusbhegnll i der @dlteren Romantik-Forschung bereits eine zentrale Rolle
spiclie. Siche: Werner Kohlschmidi: Nifilisoes der Romantik (1953). In: Roemanrikfor-
schung xeif 1945, Hrsg. K. Peter. Kinigstein 1980, 5. 53001,

[306] Vieua/Kemper: Expressionismus, 5. 15007,
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Dadaismus, auf den Surrealismus, auf Autoren wie Musil, Broch, die Gebriider
Mann, aber auch iiber den deutschen Sprachraum hinaus auf die gesamteuropéische
Kunst des 20, Jahrhundens nachhaltig gewirkt. Diese Geschichte der MNietzsche-
Wirkung auf die groBe europliische Moderne des 20. Jahrhundents, die eben auch
cine Geschichte der Verarbeitung des Nihilismusproblems der Moderne 15t muld
erst noch geschricben werden. Es gibt dazu bisher nur Bruchstiicke. [307]

Die deutschsprachige Literatur nach dem Zweiten Weltkrieg kniipft vielfach an
die Problemdimension des Expressionismus an und vollzieht in den Werkgeschich-
ten einzelner Autoren noch einmal den Erfahrungsgang der Moderne. So endet eine
friihe, parabelartige Erzdhlung von Friedrich Diirrenman mit dem Titel »Der Tun-
nele (1952), in welcher ein scheinbar FahrplanmiiBig in einen Tunnel einfahrender
Zug zunchmend in eine bodenlose Tiefe abstiirzt, mit den Worten:

Gioll licB uns fallen und so stiirzen wir dean auf ihn zu. [308)

In der Variante der Erziihlung von 1978 aber antwortet der Protagonist, ein Stu-
dent, auf die ihm in der ausweglosen Situation vom Zugfiihrer zugeschricene Fra-
ge: »Was sollen wir denn tun?« Mit einem in »gespenstiger Heiterkeite zurlickge-
rufenen Wori: sNichis.« [309]. Die theologische Losung des Textes von 1952 wird

[307] Siehe w.a. Bruno Hillebrand (Hrsg.): Nierzsche und die dewtsche Literatur. 2 Bde.
Tibingen 1978 sowie die neue Darstellung von Bruno Hillebrand: Astherik des Nihilismus.
Von der Romaneik zum Modernismus (Swngan 1991 Auch sie onet die Anfinge der mo-
dernen literarischen Nibilismusproblematik in der Romantik. Dazu aech die grundlegende
Umtersuchung von Dieter Arendi: Oer poetische Nikilismus in der deutschen Romantik,
Tubingen 1972, - Die Hedewung MNictesches fiir die Literatur und Kunst der Moderne ist
auch unter einem Gesichtspunkt grob. den wir hier nicht ins Zentrum geriickt haben: der er-
satzreligisen Aufwertung der Kunst zur »cigentlich metaphysischen Tirighkeits. Diese ihr
von Nietzsche frilh und aus seiner Wagner-Verchrung zugesprochene Bestimmung (Worwort
zur Geburt der Tragddie, Similiche Werke, Bd.l, 5. 24) entspricht zwar jener Sakralisicrung
der Kunst, wie sie Wagner betrieh und wie sie die Bewegung 1"art pour I"art prigte, gerade
nicht aber dic Werke der groBen lierarischen Modemne. Diese sind vielmehr von der Proble-
matik des Entzuges der religits-metaphysischen Dimension gepriigl.

[30%] Friedrich Durmenmaw: Der Hund, Der Tunnel. Bie Panne. Erzdklungen. Zirich 1985,
5. 9% Dic Arbeil von Emil Weber: Friedrich Dfirvenmart und die Frage nach Gonl. Zur
theologischen Relevanz der frithen Prosa eines merkwiirdigen Protestanien (Zirich 1980
hezieht die Varianten in die Interpretation des Textes nicht ein und deotet auch schon den
friihen Schiull als Ausdruck der Angst im Kierkegaardschen Sinn (5. 221).

[309] Ebd., 5. 34. = In diesem Zusammenhang kann auf cinen Motivstrang der Moderne
hingewiesen werden, der dirckt zum Themenkomplex der Religiositit der Moderne gehirt:
das Motiv der Unerlistheit nach dem Tode. Dieses Motiv begegner bereits in den Nachiwa-
chen von Bonaventura, in Blichners Damtons Tod (Danton: =Da isl keine Hoffnung im Tod,
ef is1 nur eine einfachere, das Leben cine verwickelere, organisiriere Fiulni, das st der
ganze Unterschied!s Sdmliche Werke. BAI, 5. 61), Kalkas Jager Gracchus i aul seinem
Todeskahn unerldst in cinem Zwischenbercich zwischen Diesseits und Jenseits umher.
SchlieBlich trigt das Motiv in Dirrenmatis Der Meteor derb-komische Ziige. Dort schreit
der im Sterben liegende, sterben wollende., aber micht sterben kdnnende Schrifisteller
Schwitter am Ende: «Wann krepiere ich denn endlich!a (Der Meteor, Dichterddmmerung.
Zirich 1983, . 93).
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also in der Variante von 1978 durch eine nihilistische ersetzt, wenn auch die
Grundstimmung dieses Nihilismus nicht mehr von Verzweiflung gepriigt scheint,
sondern eben durch eine schon in die Postmodeme hiniberwveisende sgespenstige
Henterkeit«,

Zu erwiihnen ist hier auch Thomas Bernhards Entwicklung. In seinem Lyrik-
band »In hora mortis« von 1958 haben die Gedichte noch vielfach den Charakter
gebetaniger Anrufungen Gottes:

Beten will ich aul dem heillen Siein ...
. Preisen will ich Dich mein Gott
i der Verlassenheit ... [310]

Spitestens seit Bermhards Romanerstling »Frost« (1963) ist die theologische Di-
mension seiner Dichiung gegenwiirtig nur noch in apokalyptischen Negaivbildern
der »Hélle« sowie in einer durchgehenden Metaphorik der Vernachiung und Erkal-
tung (»Frosl«), so im folgenden Zitat des Protagonisten, eines Malers mit Namen
Strauch:

Wie doch alles zerbrickell ist, wie sich doch alles aufpelbist hai, wie sich doch alle An-
halispunkie aufgelést haben, wie jede Festgkeit sich verflichiign hat, wie nichis mehr
da ist, wie doch gar nichis mehr da ist, schen Sie, wie aus den Religionen und aus den
A-Religionen und aus den in die Linge gezogenen Licherlichkeiten aller Gottesanschau-
ungen nichls geworden ist, gar nichis, sehen Sie, wie der Glaube sowie der Unglaube
nicht mehr da sind ... Gefrorene Lufi, alles ist nur mehr gefrorene Luft... [311]

Wir werden auf die literarische Technik der Dekonstruktion der Metaphysik und
Theologie bei Thomas Bermhard noch zu sprechen kommen (Kap. 11.7). Auch in
Thomas Bernhards Texten deutet sich in der Dekonstruktion ein Indifferentwerden
der theologischen Traditionen an (»Licherlichkeiten aller Gouesanschauungena),
das man als Ubergang zur Postmodeme deuten kann. Dabei verlagert sich beim
spiten Thomas Bernhard die Religionskritik von der thematischen Ebene weg auf
die ungreifbarere ¢iner durchgingigen Negationsbewegung seiner Texte. In der

[310] Themas Bemhard: fn hora marcis. Salzburg 1958, 8. 27 und 5. 28,

[311] Thomas Bemhard: Fros. FrankforyM, 21976, 8. 1521, Siche auch 5. 128: »So bin ich
in der Holle und mub eigentlich schweigen.«, 5. 164: »Alles ist die Holle. Himmel und Erde
und Ercde und Himmel sind die Hille.« Siche auch die Satanslitanei S. 208, = In dicsem Zu-
sammenhang kann auch aul den Heitrag von Magda Mollé Jm Dunkeln fohen:. Religiise
Aspekte in Literatur, Theater wnd Film der Gegenwart (In: Stimmen der Zeit. Bd. 205. Frei-
burg 1987, 5. 47611) hingewiesen werden. Dieser Beitrag triigl eine Vielzahl von Spuren des
Religiisen auch in der Gegenwartsliteratur zusammen. 5o lassen sich in den Werken von
Botho Sraull »Spuren des Religitsen entdecken, die von ciner verschiliieien Schnsucht der
dargestellien Personen nach Erlisung kiindens (5. 484). Molé weist auch daraul hin, dali in
der Gegenwartsliteratur Golt =in der Regels nicht vorkiime, wohl aber sdie Literatur noch in
ihrer dunkelsten und blasphemischen Ausprigung cin unerserzbares Medium (sei), das von
giner verlorenen Sinn- und Wertvorsiellung kiindets (S, 476 und §, 479). Als Beispiel fiir
meine Art welilicher Mystik aber ohne Gous in der Gegenwanstiteratur wird Peter Handke
genannt (8, 483, Zitat von Sigrid Liffler).
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durchgingigen Megativitil der Texte Thomas Bernhards aber siecki ein durchaus
absoluter, d.h. metaphysischer MabBstab, der keine positive Ausformulierung mehr
findet, sondern eben nur als komisch, ironisch, grotesk vollzogene Negationsbewe-
gung sich realisiert. S0 herrscht auch in den Texten Thomas Bemhards jene »ge-
spenstige Heiterkeit«, welche die Dekonstruktion der Metaphysik als »Kombdie«
arrangiert,

Als Ergebnis LiBt sich festhalten: die literarische Moderne von Hdlderlin bis
Thomas Bernhard variiert das Motiv des Todes Gottes, des Nichis, des Nihilismus,
Man kann auch sagen: die literarische Spiitmoderne wird am Ende eingeholt von je-
ner Erfahrungsdimension des Metaphysikverlustes, die bereits die Frilhmodeme
priigt, von jener aber durch ein religits-utopisches Programm avfgefangen werden
sollie. Der Utopieverlust der Modeme zeigt sich unter diesem Gesichispunkt auch
als Entzug des Goulichen in der Modemne, bzw. in der Vergegenwinigung der Ab-

wesenheit Gottes.
Kein Autor der literarischen Moderne im deutschen Sprachraum hat das Verla-

schen der religitisen Heils- und Gnadensymbolik so gekonnt inszeniert wie Franz
Kafka. Daher stellen wir an den Schiul dieses Abschnittes eine kurze Textanalyse
jenes Kapitels aus dem »ProceB«-Roman, in welchem dieser Heilsentzug sich prii-
gnant darstellt. Es handelt sich um das Kapitel »Im Doms, zugleich das vorletzie
Kapitel des Romans,

In diesem vorletzten Kapitel des Romans ist der Protagonist, Joseph K., schon
weitgehend gescheitert mit seinen Aufklirungs- und Verteidigungsbemiihungen an-
gesichis jener ungreifbaren, gleichwohl allgegenwiintigen und allmiichtigen Gerichis-
instanzen. die ihn, ohne daB je die Griinde der Anklage, die Kompetenz der Ge-
richisharkeiten, die Hierarchie ihrer Vertreter klar erkennbar wiirden, verfolgen. Zu
Eingang des Domkapitels wlefonien K. mit Leni. Sie sagt

Sie hetzen Dich, [312]
Und K. antwortet:
Ja, sie hetzen mich.

In den Dom wurde K. von seinem Chef beordert, um dort einen kunstinteressierten
italienischen Geschiifisgasi, der dann doch nicht kommen wird, herumzufiihren.
Dabei nun wird der Sakralraum selbst zum Symbol des religidsen Heilsentzugs.
Schon von auben zeigt sich der Domplatz »gane leers [313], wobei K. das regne-
risch schlechte Wetter dafir mitverantwortlich machen kann. Aber auch iiber die
Siation dieses trilben Tages hinaus erinnert sich K., =daf in den Hiusern dieses
engen Platzes immer fast alle Fenstervorhiinge herabgelassen waren.« [314] In das
Innere des Doms nun wird der Leser mit dem Sarz gefihrt:

[312]) Proced, (siche Anm, 275), 5, 278,
[313] Procefd. 5. 279.
[314] Ebd.
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Auch im Dom schien es leer zu sein... [315]

Dies relativiert der niichste Satz durch die Beobachwng, daf immerhin »ein alies
Weib« in einem Seitenschiff »vor einem Marienbild kniete und es anblickies, [316]
Das Innere des Doms selbst aber in seiner grandiosen Weite und zunehmenden Dii-
sternis wird — in der genialen Lichtregic des Autors — zur Chiffre des Entzugs jener
Metaphysik und Theologie, welcher der Dom und die einzelnen religitsen Symbole
darin noch wie Erinnerungsstiicke reprisentieren. Verfolgen wir konkret den Blick-
gang des Protagonisien.

Joseph K., piinktlich um zehn Uhr vormittags auf seinen Gast wartend, macht
noch einmal auf der Suche nach ihm einen Rundgang um den Dom, um dann in ihn
zuriickzukehren, »milde«, offenbar auch fristelnd (swickelie sich fester in seinen
Mantel«), setzt er sich auf eine Swife. K. blitert in dem von ihm mitgebrachten
Kunstalbum,

... muble aber bald aufhéren, denn és wurde 20 dunkel, daf er, als er aufblickie, in dem
nahen Seitenschifl kaum cine Einzelheit unterscheiden konnte, [317]

Dann aber sieht K.:
In der Ferne funkelte aul dem Haupialar ein grofes Dreieck von Kerzenlichtern... [318]

Diese symbolische Andeutung der Trimitiit diberlagent der folgende Text zugleich,
indem er das Augenmerk auf die =Kirchendiener= lenkt, von K. als =berufsmiibige
Schleicher« tituliert. Von diesen konnten die vorher nicht wahrgenommenen_ Lich-
ter entziindet sein. Das heiBt: auch cin solches religidses Heilssymbol im Donf wird
in der Wahmehmung K.'s sogleich mit jenem angstbeseizten Kontext kriecheri-
schen und unberechenbaren Verhaltens der ProzeBwell assoziiert, die ihn nun ohne-
hin iiberall verfolgt und umlagert. Auch das »ewige Licht«, das K. im folgenden in
einer nahen Seitenkapelle wahrmimmit, stért ihn eher beim Studium eines Altarbil-
des, als daB es< ihm Trost zu spenden imstande wiire. Und an diesem Adarbild
selbst, das er mit einer eigens mitgebrachten Lampe anleuchter — es stellt eine
»Grablegung Christi in gewbdhnlicher Anffassung« dar [319] -, nimmt K.'s Blick
weniger das christliche Leidens- und Erldsungsmotiv wahr, als jenen sgrolen, ge-
panzerien Ritter, der am fuBersten Rande des Bildes dargestellt ware, K.'s Blick
klammert sich also eher an das manialische Randmotiv der Darstellung. Den zen-
tralen religitsen Bildgehalt nimme er gerade nicht auf. Auch die religiisen Zeichen
an der »groflen Kanzele — »zwei leere, goldene Kreuze« — driicken im Motiveug

[315] Ebd. Der Kafta-Kommentar von Hanmut Binder zu den Romanen (Minchen 1976)
weist daraul hin, dab fiir Kofkas Anschauung der Mailinder Dom in seiner Weite und Dun-
kelheit Pate gestanden haben kinnie. Kafka besuchie Mailand withrend ciner Urlaubsreise
im September 1911,

[316] Procef. 5. 281.

[317) Procefs, S. 280.

[318] Ebd.

[319] Procefl, 5. 281,
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der Leere, der ja in der Darstellung Kafkas den Sakralraum als ganzen kennzeich-
nel, eher den Entzug des mit dem Kreuz verbundenen Heilsgeschehens an als das
urspriinglich mit ihm verbundene Hoffnungsversprechen,

Vor allem aber signalisiert der Autor durch zunehmende Verfinsterung der Sze-
nerie schon am Vormittag — drauBen regnet es in Strmen und innen wird es immer
dunkler — die Verfinsterung jeglicher Heilsbotschaft auch und gerade im Sakral-
raum der Kirche., Diese Dunkelheit steigen sich bis hin zu jener Dilsternis, in wel-
cher der Geistliche, den K. unerwartet im Dom antrifft, ithn vor die Kanzel zitiert,
Don eriiffnet er K., der sich am liebsten davongemacht hitte, den schlechten Stand
seiner Verteidigung im ProzeB und hélt ihm auch seine Schuld daran vor. Er suche
zuvicl fremde Hilfe, »besonders bei Frauens, In diesem Zusammenhang der gegen
K. vom Geistlichen vorgebrachten Vorwiirfe heibt es dann:

Was [ir ein Unwetter mochie draufen sein? Das war kein triber Tag mehr, das war
schon tiefe Macht. Keine Glasmalerci der groBen Fenster war imstande, die dunkle
Wand auch nur mit cinem Schimmer zu unlerbrechen. Und gerade jetzt begann der Kir-
chendiener die Kerzen auf dem Hauptaltar cine nach der anderen auseultschen. [320]

In die Dunkelheit, in der K. steht, und die sich um ihn ausbreitet, ruft dann der ein-
zig von einer kleinen Lampe illuminierte Geistliche zu K. hinunter:

Siehst Du denn nicht 2wei Schritte weit? [321]

Dic Szenerie und ihre Lichidramaturgie verdeutlichen so nicht nur die »tiefe
Nacht« einer geschichtsphilosophischen Stunde, in der die religidse Heilsbotschaft
verloschen ist: sie zeigen auch die Erkenntnisverdunklung des Protagonisten Joseph
K. an, der in einem »ProceB« steht, der aufs gefiihrlichste in sein Leben cingreift,
ohne dall er ihn zu begreifen, geschweige denn diesen »ProceB« giinstig fiir sich zu
steuern imstande gewesen wiire. Sieht er doch, so der in die Leere und Dunkelheit
des Raums herausgeschrieene Vorwurf des Geistlichen, nicht einmal »zwei Schrine
weils,

Bekanntlich geht das Domkapitel iiber in die von dem Geistlichen erzihlte Tiir-
hilterlegende. Die Erziihlung hat den Charakter einer erhellenden Parabel, die K.
iiber seine eigene Tiuschung aufkliren kénnte. Dies wird signalisiert durch die inti-
mere Erzihlsituation: der Geistliche ist von der Kanzel heruntergestiegen und geht
mit K. beim Gespriich iiber dessen Sitwation, die in die Erzihlung der Legende
iibergeht, im sdunklen Seitenschiff auf und ab«. [322] Und in gewissem Sinne
spiegelt ja auch der Mann vom Lande, der in der Parabel Eintritl in das »Geselze
begehrt, aber nie mehr als den »Glangz, der unverldschlich aus der Tiire des Geset-
zes brichte [323], zu sehen bekommt, der nie den Schritt an dem Tiirhiiter vorbei
ins Gesetz wagt, das Schicksal K.’s. Auch der Sichikreis des Mannes vom Lande

[320] Procep, S. 290.
[321] Ebd.

[322] Procefi, §. 292.
[323) Procef, S. 294.



128 B¢ zentralen Tnhalis- wund Formprobleme

verdunkel sich zunchmend, wobei jener nicht einmal weil, ob dies auf objektive
oder subjektive Bedingungen seiner Wahrnehmung zuriickzufiihren ist, ob es also
dunkler um ihn wird oder ob er sich nur tiuschi;

SchlicBlich wird scin Augenlicht schwach und er weill nicht ob es um ihn wirklich
dunkler wird oder ob thn nur seine Augen tfuschen. [324]

Diese Dunkelheit in dem oder um den Mann in der Legende potenziert so noch die
Dunkelheit, in der K. ohnehin steht, und seine ungelenken Interpretationsversuche
im AnschluB an die Legende zeigen, dall er seine Sitation nach der Parabel weni-
ger denn je begreift.

e Schwierigkeit der Deutung von Texien, die Kafkas Text dabei mitthemati-
siert, kann als prignanter Ausdruck der epochengeschichtlichen Situation der Mo-
deme gelesen werden, wie die Domszene insgesamt: die Rahmenhandlung sowohl
wie die Erziihlung in der Erziihlung exponicren cine typisch modeme Ambivalenz
der Religiositit, Denn die gesamie Szene zeigt einerseits, dal die Zeichen einer re-
ligitisen Heilserwartung noch dewtlich sichtbar sind, auch in der Tiirhiiterlegende
lichtmetaphorisch in der Form jenes »unverlschlichen Glanzes« noch angedeutet,
Andererseits ist uniiberschbar, daB die Zeichen dieser religisen Heilserwartung
verldschen und das. was in der Legende von ihnen noch sichibar scheint, jener
#Glanz, der unverléschlich aus der Tiire des Gesetzes brichta, ginelich unerreich-
bar, undewtbar, und somit unbestimmi bleibt.

Die religitse Dimension, die so nachhaltig und bis in die Detailsymbolik hinein
Kafkas Erzihlwelt prigt, hat somit den Charakter einer negativen Theologic. [325]

=

[324] Ebd.

[325] Der moderne Begrifl der »negativen Theologics spielt in der Kafka-Forschung bereits
cine wichtige Rolle, Siche dazu den Forschungsbericht von Peter U, Beicken: Franz Kafka -
Eine kritische Einfifirung in die Forschung. Frankfurt/M. 1974, 8. 17601. Abzuwchren hatie
die frihe Kafka-Forschung zunfichst die positive religitse Deulung scines Werkes durch
Kafkas Freund Max Brod. Dagegen hat sie zu Recht die Einsicht gestell, da Kafka cher in
cine Tradition der »negativen Theologies einzuordnen ist. Zwei wichtige Beitrlige dazu wa-
ren: Hang Joachim Schoeps: Theologische Motive in der Dichiung Franz Kafkas. In: Newe
Rundschau 62, 1951 (auch in: Zw Fran: Kafka, Hrsg. G. Heintz, Swngann 1979, 5. 1607
Dor die Formulicrung: =Zcitlebens ist Franz Kafka in der Negativithi, im Zustand des
Nichthabens und des Nichiseins stehengeblicben, aber unsichibare Treiber triehen ihn wie
ein gehetzies Wild auf die Suche nach Gott und dem verlorenen Gottesgesetz.s; 8, 199, In
diesem Sinne auch die Deulung von Wilhelm Emrich: Fran: Kafta. Kénigstein #1981, §,
60: »Seine [Kafkas] radikale »Modemititc aber besietn darin, dall er ... das Unbedingte der
ethisch-religidsen Forderung gleichsam leer stchen lie in Form eines reinen Postulals ...«
Siche auch den Exkurs »Kafkas innerweliliche negative Gouteserfahrunge. In: Klaus-Peter
Philippi: Reflexion wnd Wirklichkeit, Untersuchungen zu Kaftas Roman Das Schlof..
Tiibingen 1966, S. 22001, Es versteht sich, dall dieser Begriff der =negativen Gotleserfuh-
rungs, bew. der snegativen Theologies abzugrenzen ist von der in Anm. 288 genannten Be-
griffstradition. Eine pewisse Nihe Kafkas zur modernen »dislektischen Theologies Karl
Barths wird chenfalls in der Forschung behauptet, von Adorno aber scharf verneinl. Adorno
spricht in berug auf Kafkas Gottesbegriff vom sdeus abscondilus« und fihrt fort: »Kafka
wird zum Ankliger der dialektischen Theologic, der man ihn irvig zurechnet.= (Aufzeichmun-
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Die Dimension der Transzendenz ist in ihr gegenwiirtig, aber dies vornehmlich in
negativer Form: als Entzug, als Verdunklung und Entleerung der in den religitsen
Symbalen sich darstellenden religidsen Heilsbotschaft, als tendenzielle Auflsung der
heiligen Texte in eine Vielzahl sikularer Deutungen und Meinungen dariiber, und als
Negativerscheinung von Metaphysik in der Form verabsolutierter Machisysteme.

Sechstens: Damit kommen wir zur leizien wesenilichen Problemdimension die-
ses Bxkurses: es geht in ihr um die fatale Yergquickung von Macht und Metaphysik,
von Politik und Thmlagie in der Moderne und um die kritische .")ar.s.‘rﬂmlg der er-
sarzreligidsen Ideologien in der literarischen Moderne. In seinem Buch »Religion
im Umbruch: Deutschland 1870 — 1918« wird von Thomas Nipperdey darauf hin-
gewiesen, daB die wichtigsten politischen Strémungen der Moderne, der Nationalis-
mus wie der Sozialismus, zunehmend auch ersatzreligitsen Charakter annehmen:
#»Die Mation ist sakralisiert, sie ist mehr als rational erfaBbare Gemeinsamkeit, sie
hat numinose Qualitét, das Verhiilinis zu ihr ist in einer existentiellen Krise weni-
ger durch Miichternheit als durch Enthusiasmus charakterisiert, ... Die andere pol-
tisch-sikulare Religion war noch immer die der Revolution, sie lebte in der Sozial-
demokratie weiter. ... Die wahre Lehre war Gegenstand eines Glaubens, die Partei
eine andere Kirche; ...« [326]

gen zu Kafla. In: Prismen. Knltwrkeitik und Gesellschafr, FrankfuriyM, *1987, 8. 279), Der
von Frank Schirrmacher herausgegebene Band Verreidigung der Schrift. Kafkaes Prozef
(Frankfury/M. 1987} liest den Roman als einen »verschlisselien ReflexionsproeeBs auf dic
Geschichte der Metaphysik und Theologie: »=Der Roman spielt ... in chronologizcher Folge
aul metaphysische, d.h, sgerichiliche: Glaubens- und Denkmodelle an.« (5. 7). Dort auch
die Formulierung: =Denn auch fiir die metaphysisch sich legitimierende Tradition war, al-
lein aus der historischen Perspeklive des Romans, die letzie Stunde gekommen.s Die Chif-
fren dieser Tradition »sind Trimmer des kanonischen Korpus, die, wie es der im Steinbruch
endende ProzeB Josel K.'s nahelegl. vom Ruin des metaphysischen Well- und Himmelsge-
biudes sprechen.« (8. 161). Ein Sonderproblem der Kafka-Forschung ist sein Verhiilinis
zum Judentum. Bereits Gershom Scholem hatte darauf hingewiesen, dal von der modernen
Sikularisicrung und Knise des Religitisen auch das destschsprachige Prager Judentum be-
troffen war, dessen Milicu Kafka ja entstammi.  Der Emzog des — gleichwohl noch wirk-
michtigen — Gittlichen smacht den Kafkaschen Helden fir Scholem zum symbolischen Re-
prisentanten des modernen Menschen, der noch im Schamen eines, ihm seit langem unbe-
greiflichen Gesetzes lebt.o (Stefane Mosts: Zur Frage des Geserzes: Gershom Scholems
Kafta-Bild. In: Fran: Kafta und das Judentum, Hrsg, Grézinger v.a, Frankfury/M. 1987, &,
241). Dot auch der Hinweis auf den Einfluf sgewisser radikaler. fast nihilistischer Tenden-
zen der Kabbale= auf Kafka, Siche dazu auch Schirrmacher, a.a.0., 5. 146f: »Die Kabbala
ist in Kafkas Prozefl themalisiert ... Der Prozeff, der die Grundiexte der metaphysischen Tra-
dition zitiert, versteht zugleich sie mit Hilfe kabbalistischer Grundeinsichilen anders zu le-
sene Aol den Einflluf des (rabbinischen) Judentums aul die Turhiiterlegende und die Figur
des Mannes vom Lande verweist auch der Aufzalz von Manlred Voigls: Ven Tiirhitern und
von Méannern vom Lande, Traditionen und Quellen zu Kafkas Vor dem Geserze, In: Newe
Dentsche Hefte 36, 198990, 5. 59001, Demgegeniiber erneuent der Beitrag von Ulrich Kling-
mann: e Fafbarkeit dexs Unfafibaren. Zur Frage der religidsen Dimension in Kaftas Der
Prozesse (Acta Germanica 19, 1988/89, 5. 7901} dic alte These, Kafka gestalie die paradoxe,
ewischen Transzendenz und Dicsseits gespannte Sitation dex Menschen,

[326] Thomas Nipperdey: Religion im Umbruch; Dewrschland 1870-1918. Minchen 1988, 5.
139,
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Die literarische Moderne ist auf hichst unheilvolle Weise in diesen ProzeB ver-
strickt. Eg gibt eine uniibersehbare Fiille von Texten und Autoren. die den ersatzre-
ligitsen Mationalismus bis hin zu dessen kriegerischen Entstellungen im 20. Jahr-
hunden gepriesen haben, wie es eine uniibersehbare Fiille von Autoren und Texten
gibt, die sich auch noch einem stalinistischen Sozialismus-Kommunismus angedient
und diese Form des Totalitarismus verklirt haben. Diese ideologische Verstrickung
der literarischen Moderne auf der politischen Rechten ist zum Teil untersucht, dic
Analyse der ideologischen Verstrickungen der Linken in diesem Jahrhundert hat
gerade erst begonnen. Ein Autor wie Franz Kafka aber hat den unheilvollen Zu-
sammenhang von Macht und Metaphysik frith erkannt. Und er hat diesen Zusam-
menhang so deutlich erkannt, weil er ein religioser Dichter war und die Dimension
einer mglichen Offenbarung fiir thn nicht einfach abgegolien war. »Wenn auch
keine Erlésung kommt«, so notiert er in sein Tagebuch, »s0 will ich doch jeden
Augenblick ihrer wiirdig sein.« [327]

Wenn schon skeine Erlésung kommt« -, so erscheint doch die Modeme in Kaf-
kas Werk in ihrer biirokratischen, von undurchschauten Machikonstellationen und
auch korrupten Figuren beherrschien Diesseitigkeit vor allem darum so bedrohlich,
weil diese emstellte Welt Ziige einer ersatzreligitisen Heilsinstanz triigt. Kafkas
Texte wiren nicht so beklemmend, wenn es in ihnen nur um die Abrechnung mit
der abgelebten Theologie- und Metaphysikgeschichte ginge, wie es neuere Deutun-
gen suggerieren. Aber es geht in ihnen um die Moderne, Und Kafka fihn diese
Modeme vor als cine unheilige Allianz von Metaphysik und Macht. Dieser Blick
fiir die ersatzreligitse Aufputschung von Birokratien und Machtapparaten in der
Modemne hat ihn zu jenem »Experten der Machte werden lassen, als den thn die
Forschung zu Recht erkannt hat. [328] Denn jene Behiirden, die K. heimsuchen, die
ihm den ProzeB machen und am Ende abschlachten lassen, verfiigen zwar iiber kei-
nerlei transzendente Beglaubigung, scheinen darum aber um so hemmungsloser wie
gittliche Michte zu agieren.

Wenn Mietzsche das Machtdenken als die Metaphysik der Modeme erkannt hat,
%0 beschreibt Kafka die modermne Erscheinungsform totalitirer Macht selbst in der
Form unkontrollierbarer und undurchschaubarer ersatzreligioser Herrschaftsappara-
te. Eine Variante zum »ProceB« zeigt dbrigens cine Herkunfiquelle dieser Inspira-

[327] Tagebucheiniragung vom 25. Februar 1912, Frane Kafka: Tagebfcher [970-71923,
Hrsg. M. Brod. Frankfurt/M. 1983, 5, 182,

[328] Die Bestimmung Kafkas als des »grifien Experten der Machis stammt von Eligs
Canetti und bildet die Grundlage auch fir die differenzierte Machtanalyse in Kalkas Werk
durch UIT Abraham: Der verhdrte Held. Verhdre, Urteile und die Rede von Rechi und
Schuld im Werk Franz Kafkas. Minchen 1985, Inshes.: 8, 12601, Zum politischen Verstiind-
nis des Kalkaschen Werks haben in der #lteren Forschung u.a. Walter Benjamin, Adorno,
Emrich, Ginther Anders, Eduard Goldstiicker beigetragen. In seiner religionsphilosophi-
schen Studic diber Franz Kafka mit dem Titel Transzendenz afs Terror (Heidelberg 1977)
hat Wiebrecht Ries herausgearbeitet, dab gerade der VerfallsprozeB theologisch-metaphysi-
scher Tradition im Werk Kalkas als Terror zur Darstellung komme, mithin »Transzendenz
als Terrors erfahren wird (5. 11). Das »Macht-System= bei Nietzsche erscheine als wSiral-
sSystems bei Kafka« (5. 83).
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rion an. In dem »Erste Untersuchunge iiberschriebenen Kapitel des »Procel«, in
der K. erstmals vor einer Versammlung des Gerichis sich zu verteidigen sucht,
st K., als er die Suche nach der Gerichisinstanz in den Stockwerken und Hinter-
hiifen schon aufgeben will, auf eine Versammlung. Diese wriigt, abgesehen von der
schwarzen Kleidung der Teilnehmer, Ziige einer »politischen Bezirksversamm-
lung=. Urspriinglich hatte ¢s im Text geheifien: »Einer socialistischen Bezirksver-
sammlung«. [329] Dabei geht es hier jetzt nicht um Kafkas cigenes soziales Enga-
gement. [330] Es geht um die geschichtsphilosophische Tiefendimension der Mo-
derne und jenes ihr inhidrente Machtdenken, dall im 20 Jahrhundert in der Form to-
talitirer, ersatzreligibser Machtsysteme in Erscheinung trat. Und diese hat Kafka
antizipierend und hellsichtig wie kein anderer Autor des 2(0). Jahrhunderts beschrie-
ben als schmutzige, korrupte, brutale. gnadenlose. ubiguitire und totalitire Herr-
schaftsapparate, die in dem MabBe, wie sie nicht mehr religiis beglaubigt sind,
gleichwohl parareligidse »Gerichis«-autoritit beanspruchen und durchsetzen. Man
hat zu Recht in dem Werk Kafkas die Antizipation des N5-Staates geschen, man
kann sie ebenso auch als antizipatorische Beschreibung totalitiirer sozialistischer
Systeme, ihrer Polizei-, Spitzel- und Gerichisapparate lesen. Denn Kafkas Werk ist
die Beschreibung der zur totalitiren Macht verkommenen Transzendenz. Und das
ehen kennzeichnet die politischen Strukturen jener ersatzreligitsen totalitiiren
Swatsformen des 20. Jahrhundens, deren furchibarste Erscheinungen Kafka selbst
gar nicht erlebt hat.

4. Erkenntnis- und Sprachkrise

4.1 Geschichtsphilosophischer Grund der modernen
Erkenntniskrise. Biichners Descartes-Rezeption

Der geschichtsphilosophische Grund der modemen Erkenntniskrise ist die friihmo-
derne Subjeki-Objeki-Spaltung. Wir haben in Kap. [ gesehen, wie sie sich wvoll-
zieht: als methodische Isolation und Ausgrenzung des Erkenninissubjekis, bei Hob-
bes verbunden mit der Idee einer allgemeinen »Weltvernichtung«. Der Selbster-
michtigung des Subjekis, das die Wirklichkeit nach dem MaB seiner rechnenden
Verstandestitigkeit und aus seinem Vorstellungshergich heraus re-konstruiert, ent-
spricht die Entfremdung der umgebenden Welt der Natur der Dinge, der Entzug
aber auch der mythisch-religitsen Welterfahrung.

[329] Proced, 5. 58, Apparaiband 5, 188,
[330] Dieses soziale Engagement hebl Klaws Wagenbach in seiner Kalka-Biographie hervor:
Fran: Kafka in Selbsizengnissen und Bilddokumenren, Keinbek 1964, 5, 58001,
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Die abendliindische Erkenntnistheorie war onto-theologisch organisiern. Das
heil: die Lehre vom Seienden (Ontologie) gipfelte in einer Lehre vom hochsten
Seienden (Theologie). Gott als Inbegriff des Seins und der Wahrheit garantierie
Existenz und Erkennbarkeit der Welt der Dinge. Erkenninis war gedacht als Anni-
herung des Verstandes an die Dinge. [331] Die frihmoderne Zentrierung der Er-
kenntmistitigheit auf den Menschen hin, die damit verbundene Perspektivierung der
Erkenntnis, die sich ja schon in der Renaissance ankindige, riickt das Erkenninis-
subjekt ins Zenrum des Erkennmisprozesses und LBt die rationale Methode des
menschlichen Verstandes zum MaBstab werden fir das, was in Wahrheit ist oder
nicht ist. Menschliche Rationalitit wird bei Descartes zu jenem letzien und unbe-
zweifelbaren Wahrheitsgrund (»fundamentum inconcussums), auf dessen leslen
Fundament die Meubegriindung alles Wissens als rationale Wissenschaft erfolgen
soll. In diesem Sinne eilt die frihmodeme Erkenntnistheorie der Gesamtentwick-
lung der Moderne voraus: wenn die modemne Industrialisierung und Technisicrung
die Welt nach dem Modell der menschlichen Rationalitdt formt - wobei hier iiber
dic Rationalitit oder Irrationalitiit dieses Geschichtsprozesses nicht verhandelt wer-
den soll —, so hat bereits die friihmodeme Erkenntnistheorie die Welt zum +Pro-
jekte, d.h. »Ohbjekts fiir ein Erkenninissubjekt gemacht. Man kann auch sagen: de-
gradiert. Denn das Sein dieser als »Objeki« definierten Welt bestimmt sich jetzt aus
der Mafgabe der menschlichen Rationalitit. Nur was dieser konform ist und von
ihr nach der strengen Regel der mathematischen Methode re-konstruiert werden
kann, gilt fortan noch im strengen Sinne als »wahre, Der eminente Macht- und
Herrschafisanspruch der Moderne griindet in diesem Erkenntniskonzept. Umgekehrt
sind diese Erkenntnistheorie und die darauf aufbauende Technologie die Mitteh den
modernen Macht- und Herrschaftsanspruch des Menschen iiber die Welt der Natur
und Dinge durchzusetzen. Wenn Nietzsche im »Willen zur Macht« die Metaphysik
der Moderne erkannte, so findet jene Metaphysik = wenn man davon noch sprechen
will =, in der friihmodemen Erkenninistheorie ihre erste und radikale Ausformulie-
rung. [332]

Man mull sich diesen Herrschafisanspruch der modernen Erkenninistheorie vor
Augen fihren, um dic modeme literarische Erkenniniskrise zu versichen, die seit
Hailderlin und Kleist diber Biichner, Hofmannsthal die modeme Literatur bis hin zu
Handke und Thomas Bernhard durchzieht. In jener Erkenntniskrise artikuliert sich

[331] Dic klassische thomistische Formel fir den minelalerlichen Wahrheitsbegriff lautet:
adaecquatio rei et intellectus. Erkenntnis ist hier gedacht als Verdhnlichung des Erkennenden
mit der erkannten Sache, wobei das Sein des von Gou geschaffenen Zu-Erkennenden der
menschlichen Erkenntnis vorgeordnet isl.

[332] Sichc beispiclsweise dic Formulierung im 36, Aphorismus von Jeaseirs von Gur iemd
Bdze: »Die Welt von innen geschen, die Welt aul ihren sintelligiblen Charakters hin be-
stimmit und bezeichner = sic wiire eben »Wille zur Machic und nichis ausserdem.« (Sdmirliche
Werke, Bd. V, 5. 55.) Auch die NachlaBfragmente Mietzsches kreisen um den Gedankén,
dab unsere Erkennmniskaegorien cher cine Bemichiigung des Seins durch unseren Imellekr
sind und in diesem Sinne Ausdruck des »Willens zur Machts und nicht dem Sein der Dinge

selhst zugehdirig.
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némlich wesentlich auch eine Erkenntniskritik: Kritik an der Einseitigkeit der mo-
demen Erkenntnistheorie, Kritik an den Entfremdungsformen, die aus ihr resultie-
ren, kritische Darstellung der metaphysischen — nicht nur psychologischen - Ein-
samkeit des modernen Ich im Raum und in der Zeit, schlieBlich — zum Beispiel bei
Handke = auch die Kritik an der Normicrung und Nivellierung unserer Wahrneh-
mung durch die manipulativ iberformien Sprachmitel.

Auch im Problemfeld der Erkenntnistheorie vollzieht sich eine entscheidende
Verschiebung der Bewenungskritierien von der philosophischen Frithmodeme hin
zur literarischen Moderne: wenn die philosophische Frihmodeme ihre Erkennt-
nistheone wesentlich optimistisch vortrug mit dem geglaubten Ziel einer allgemei-
nen Menschheitsbegliickung, so ist bereits die literarische Frilhmodeme von einer
tiefen Skepsis gegeniiber der menschlichen Vernunft und ihren Rationalisierungsan-
spriichen gepriigt. Der Utopismus der literarischen Moderne priindet ja, so sahen
wir, im Leiden an einer Entfremdungserfahrung, die er, ohne dies zu kénnen, hei-
len sollte. Der oben genannte Bruch in der Bewertung 1Bt sich gut an der Descar-
tes-Rezeption von Georg Biichner aufweisen.

Georg Biichner hat avsfiihrliche philosophische Exzerpte angefertigt, die im Zu-
sammenhang stehen mit seiner in Aussicht genommenen Titigkeit als Dozemt an
der Universitit Ziirich. Dort hielt er im Herbst 1836 cine naturwissenschaftliche
Probevorlesung. [333] Biichner kommentiert in seinen Briefen das Studium der
Philosophie ironisch: »Ich werde ganz dumm in dem Studium der Philosophie; ich
leme die Armseligkeit des menschlichen Geistes wieder von einer neuen Seite ken-
nen.« [334] Gleichwoh! will er »im niichsien Semester zu Ziirich einen Kurs {ber
die Entwickelung der deutschen Philosophie seit Cartesius ... lesens, meint aber
dazu: »Man braucht einmal zu vielerlei Dingen unter der Sonne Muth, sogar, um
Privatdocent der Philosophie zu sein.« [335] Angesichis der Bedeutung dieses Phi-
losophiestudiums fiir Bichner ist dessen Vernachliissigung in der Biichner-For-
schung bemerkenswert. [336]

Erhalten sind von den philosophischen Studien Bichners zwei umfangreiche
Exzerptkonvolute: Studien zu Descartes und Spinoza mit langen lateinischen Quel-
lenzitaten. Die Haupiquelle fiir das philosophische Siudium war die von Biichner

[333] Diese Probevorlesung Georg Biichners Deber Schiddeinerven beginnt mit einer Kritik
sowohl der mechanistischen Naturbetrachtung {»leder Organismus ist flr sie eine verwickel-
te Masching ...«) als auch dez =Dogmatizmus der Vemunfiphilosophien« (=Die Philosophie
4 priori =itz noch in einer rostlosen Wilste;«). Sdmtliche Werke, Bd, 11, 5. 291fF.

[334] Sdmeliche Werke, Bd. 11, 5. 45007, Siche auch schon den Brief vom 9. Dezember 1833
an August Stiber: «Ich werfe mich mit aller Gewalt in die Philosophie, die Kunstsprache ist
abscheulich, ich meine fiir menschliche Dinge milsse man auch menschliche Ausdriicke fin-
den;= (5. 421). Trotz dieser harschen Kritik an der Philosophie und ihrer Sprache verdanki
Biichner dem Studium der Philosophie Emscheidendes: die geschichisphilosophische Ticfe
der Problemdimension seiner Texte isl ohne das Studium der Philosophie micht denkbar.
[335] Sameliche Werke, Bd. 11, 5, 454f und 460,

[336] Ich habe in dem Beitrag Sefbsterfahrung bei Bichner und Descartes (DV)S 53, 1979,
5. 41700 diese Problemdimension in die Biichnerforschung cinzufihren versuchi und auch
auf dem Bichner-Kolloguium 1987 iber Biichners Spinoza-Rezeption referiert.
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benutzte »Geschichte der Philosophie« von Wilhelm Gotilieb Tennemann. [337]
Biichners Exzerpte zeigen nun aber auch eine eigene Verarbeitung der philosophie-
geschichtlichen Positionen an. So kommentiert er den carmesianischen Gottesbhe-
weis, der ja im System Descartes’ den gesicherien Ubergang vom Erkenninissub-
jekt zum Erkenninisobjekt garantieren soll:

Es isi sonderbar welche Umwege Cartesius macht um unsern Ursprung aus Goll zu be-
weisen; er hiiie ¢s ganz im Sinne scines Systems schon kurzweg aus der in uns ¢nthalt-
nen Idee von Gott demonstriren kinnen. [338]

Insbesondere verriit die folgende Stelle im Exzerpt Biichners Position gegeniiber
der Erkenntnistheorie der Friihaufklirung:

Gt ist es, der den Abgrund zwischen Denken und Erkennen, zwischen Subject und Ob-
ject ausfiilly, er ist die Briicke zwischen dem cogite ergo sum, rwischen dem einsamen,
irren, nur ginem, dem Selbsthewubtseyn, gewissen, Denken und der AuBenwelt. Der
Wersuch ist etwas naiv ausgefallen, aber man siecht doch, wie instinctartig scharf schon
Canesius das Grab der Fhilosophie abmaf; sonderbar ist es freilich wie er den lieben
Gont als Leiter gebrauchte, um herauszukriechen. [339)

Was, so kinnen wir fragen, ist das moderne Element an Biichners respektlosem
und ironischem Kommentar? Es liegt zuniichst in der Akzentwierung der Einsam-
keit des in sein SelbstbewuBtsein eingeschlossenen Subjekis. Das Konstrukt des
Gottesbeweises behandelt Biichner mit offenem Sarkasmus (enaive, »den lieben
Gott als Leiter«). Damit bricht die mithsam von Descartes konstruierie Briicke zwi-
schen Subjekt und Objekt zusammen. Und die SelbsigewiBheit des »ich denke, also
bin ich« des Descartes? Sie erscheint in der Interpretation Biichners als die des
seinsamen, irren, nur ¢inem, dem SelbstbewubBtseyn, gewissen, Denken ..« Diese
SelbstgewiBheit des Denkens selbst riickt an die Semantik des Wortes -Irresein:
heran. Das Konstruki eines reinen und in sich ruhenden SelbstbewuBiseins wird so
in Biichners Interpretation nicht nur erschiittert, sondern geradezu in der Intention
umgekehrt. Die methodische Isolation des reinen Denkens in Descartes’ Gedanke-
nexperiment erscheint in Bichners Interpretation tendenziell als die im »Grab der
Philosophie« steckende, mental bedrohte (»irre«) Einsamkeit des modernen Ich,

Im Februar 1834 hatte Biichner an seine Braut geschrieben: »Ich bin allein, wie
im Grabe« [340]. Wir kénnen wohl davon ausgehen, dal auch Biichner selbst von

[337) Wilhelm Gottlieh Tennemann: Geschichte der Philosophie. Bd. X. Leipzig 1817, S.
20ff. Tennemann verbindet seine breite Darstellung der Philosophic Descartes’ bereits mit
abschitzigen Bemerkungen iiber sie.

[338] Sdmuliche Werke, Bd. 11, 5. 150.

1339] Ebd., 5. 153. Auch die Formulierung: »Es blich ihm also um sich aus dem Abgrund
sgines Zweifels zu renen nur ein Strick, an den er sein ganrzes Sysiem hangte und hakte,
Gore« (8. 155). Im folgenden kritisierte Biichner auch die mechanistische Anthropologie
und Philosophic des Kdrpers von Descartes: »Der fchie Typus des Intermechanismus.« (5.
17%)

[340] Ebd., 5. 423.
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einem modernen Einsamkeits- und Krisenbewubtsein heimgesucht wurde. Dement-
sprechend zeigen auch Bichners Protagonisten einen BewuBtseinszustand an, der
durch eine spezifisch modeme Einsamkeitserfahrung gepriigt ist. So heilt ¢s in ci-
ner fortgeschrittenen Phase der Erziihlung =Lenz«;

Ex war ihm dann, als existire er allein, als bestiinde die Welt nur in seiner Einbildung,
als sey michis, als er, er sey das ewig Verdammie, der Saan: allein mit seinen foltiernden
Vorsrellungen. [341)

Wir haben bereits in Kap. | im Zusammenhang mit der methodischen Isolation der
menschlichen Yorstellungswelt bei Hobbes auf diese Textstelle hingewiesen. Philo-
logisch stiitet sich die Textstelle Biichners nicht auf die Aufzeichnungen des Pfar-
rers Oberlin zum Besuch des Dichter Jacob Michael Reinhold Lenz im ElsaB 1778,
die Biichner ansonsten als Vorlage fiir seinen »Lenz« benutzt hat. Biichner arbeitet
hier vielmehr an der Gestalt des historischen Lenz eine spezifisch modermne Be-
wulitseinsproblematik heraus: die Entfremdung der BewuBtseinswelt der »Vorsiel-
lungens von der umgebenden Welt der Dinge, das -Alleinseine »mil seinen foltemn-
den Vorstellungen« bis hin zur wahnhaften Verzerrung, »=als existire er allein, als
bestiinde die Welt nur in seiner Einbildung«. Bereits in der Eingangsphase der Er-
zithlung hatte es geheiBen:

... der Alp des Wahnsinns setzie sich zu seinen Fiilen, der rettungslose Gedanke, als sey
Alles nur sein Traum, 6ffnete sich vor thm ... [342]

Wenn die friihmoderne Philosophie von Hobbes aus methodischen Grinden die
Hypothese aufgestellt hare, die Welt bestiinde nur in der Vorstellung des Ich, dann
geschah dies im Verrauen auf die Logik der Rationalitit und auf die Fihigkeit des
Subjekts, die Welt aus sich heraus methodisch sicher re-konstruieren zu kinnen.
Zur radikalen Bedrohung aber wind die moderme Einsamkeitserfahrung erst, wenn
eben jenes Vertrauen auf die Yemunft gebrochen ist. Biichners Lenz wie auch sein
Woyzeck sind in diesem Sinne gebrochene, vom »Wahnsinn« bedrohte, ungesicher-
te Existenzen. Lenz" Anklammem »an alle Gegenstiinde, Gestalten« entspricht sei-
ner Unsicherheit. Die Ruhe, die er in einzelnen Momenten noch schipft, entzieht
sich im Verlauf der Erziihlung immer mehr:

Sein Zustand war indessen immer trostloser geworden, alles was er an Rube aus der
Nihe Oberling und aus der Stille des Thals geschopit hane, war wep; die Welt, die er
hatte nutzen wollen, hatte einen ungeheuern Ril, er hatte keinen HaB, keine Licbe, keine
Hoffnung, eine schreckliche Leere und doch eine folternde Unruhe, sie auszufillén, Er
hatte M i ¢ h t 5, [343]

Hier verbindet sich im »Lenz« die theologische Problematik mit der erkennt-
nistheoretischen: das »Nichts« im Text ist ambivalent. Es meint die Negation jeder

[341] Samiliche Werke, Bd. 1. 5. 99,
[342] Ebd., S. 82.
[343]) Ebd., 5. 971,
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religitisen Sekuritit sowohl wie das Enigleiten aller Erkenninissicherheit auch im
Diesseits. Die Erkenntniskrise der Moderne hat bei Biichner auch und gerade das
Selbsiverstiindnis des Menschen unterhéhlt. Die Selbstverstiindlichkeit, mit der die
philosophische Aufklirung den Menschen als rationales Wesen begriff und dies
zumn Teil auch noch theologisch abzusichern suchte, ist ciner radikalen Verunsiche-
rung gewichen, in der das einsame Ich nicht nur den Kontakt zur Matur, in die sich
ein Lenz anfiinglich geradezu hineinswiihlens will, verlor, sondem auch den Kon-
takt zur menschlichen Umwelt. Lenz’ zunehmende Apathie ist das Indiz fiir die Ge-
brochenheil seines Glaubens, seines Erkenntnisvertrauens und der SelbsipewiBheit
des eigenen BewuBtseins. [344]

4.2 Holderlins Urtheil und Seyn, Kleists Kantkrise

Zu einer klaren Absage an die subjektphilosophische Theorie kam es bereits bei
Hilderlin und Kleist. Hélderling Text =Urtheil und Seyn« sowie cinige Briele
Kleists aus dem Jahre 1801 sind die wichtigsten Dokumente dieser Erkenntniskri-
tik. Sie formierte sich nicht von ungefiihr in dieser Frithphase der literarischen Mo-
derne. Hatte doch die Subjekiphilosophie durch Kant, insbesondere aber durch
Fichtes »Wissenschafislehre« von 1794 ¢ine besondere Zuspitzung erfahren, die in
ihrer Radikalitit den Widerspruch geradezu provozierte.

Hilderfinsg Text =Urtheil und Seyns stammt wahrscheinlich aus dem Jahre
1795, [345] Der Text ist kurz, enthiilt nicht mehr als drei Abschnitte. Er bewep
sich in der Begriffssprache der Philosophie der Zeit und riickt gleichwohl polhnicn
von ihr ab. Den Begriff »Unheil« deutet Holderlin volksetymologisch als »Tren-
nungs als »Ur-Theilunge:

[344) Anxl ruhigere und gefabBiere Weise artikulienn Biichners Danrons Tod cine dhnliche
Problematik. Gleich eingangs sapgt Danton zu seiner Geliebten Julie: »Wir wiszen wenig
voneinander ... wir sind sehr einsam ... Wir miiBen uns die Schiideldecken aufbrechen und
die Gedanken einander aus den Hirnfasern zerren.s (Ebd., 5.9.) Der Vorstellungsraum der
Schidelkapsel wird zur Kommunikationsbarriere zwischen den Figuren und sogar 2wischen
den Geliebten, Die politische Passivitit des Bichnerschen Danton grindet in der Gebro-
chenheil dieser Figur. Er fuBerl: ses fehll uns etwas, wch habe keinen Namen dafiirs, aber
scheint wie sein Freund Camille nicht mehr Willens, =beym Suchen nach dem unbckannien,
ewig verweigerien X unsere Rechnungen mit zerfezien Gliedern (zu) schreibens. (8. 32)
Siche in diesem Zusammenhang auch den sogenannten »Fatalismusbriefs Bichners (Sdmli-
che Werke, Bd. 11, S. 426,

[345]) Urtheil und Seyn. In: Sdmctfiche Werke, Bd. 1.1, Hrsg. F. Beissner. Stultgart 1961, 5.
216f. Beissner datiert das erst wieder 1930 aufgetauchte Blatt aufl das Jahr 1795, Zur Datie-
rung auch: Dieter Henrich: Hélderiin diber Urtedl und Sein. Ewne Studie zur Enistehungsge-
schichre des Idealizmus. In: HélderlinJdahrbuch 1965066, 5. 7301, Auch diec von DLE. Satler
hrsg. Frankfurter Ausgabe datiert den Text auf 1795; Frihe Awfsidcze und Ubersetzungen.
Frankfurt/M. 1991, 5. 149, Dort avch der Hinweiz auf Schellings im April 1795 erschiencne
Schrift Vam fch als Hintergrundsfolie des Holderlinschen Gedankens.
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Urtheil ist im hiichsten und strengsten Sinne die wrspriimgliche Trennung des in der in-
tellectualen Anschauung innigst veremmigicn Objects und Subjects. dicjenige Trennung,
wodurch erst Object und Subject miglich wird, die Ur-Theilung. [346]

»Ur-Theil« entspricht somit jener Selbstermiichtigung des Subjekts, in welcher sich
jenes ein Objekt gegeniibersetzt. »Seyn« hingegen meint deren urspriingliche, in
der sogenannten sintellectualen Anschauung« gegebene Verbindung.

Seyn = drilkt dic Verbindung des Subjecis und Objects aus.

Entscheidend ist nun, dal Holderlin dieses »Seyn« abgrenzt vom ldentitiisbegriff
der Ichphilosophic Fichtes:

Wo Subject und Object schlechthin, nicht nur zum Theil vereinigen ist. mithin so verei-
niget, dad gar keine Theilung vorgenommen werden kan, ohne das Wesen desjenigen,
was petrennt werden soll, zu verlezen, da und sonst nirgends kann von einem Seyn
sechlechthin die Rede seyn, wie es bei der intellectualen Anschauung der Fall ist,
Aber dicses Seyn mubB nicht mii der Ideniitiil verwechselt werden. Wenn ich sage: Ich
kin Ich, so ist das Subject (Ich) und das Object (Ich) nicht so vereiniget, dafi gar keine
Trennung vorgenommen werden kann ...

Mit anderen Worten: Hilderlin sucht = gegen die Identitiits- und Ichphilosophie
seiner Feit — eine ursprimgliche Form der Einheit. Diese setzt er im Begriff des
#Seyns« der modernen Subjekr- Ohjekispaliung entgegen,

Dieser Befund wird getragen auch von unserer Darstellung der Utopicproblema-
tik. Hilderlin sucht — gerade weil er die Entfremdung von Subjekt und Objekr in
Form der modernen Subjektphilosophie schon Kants und noch mehr Fichtes so ge-
nau kennengelernt hatle — um so bewuBter nach einem Ansatz, in dem Subjekt und
Objekt, Mensch und Nawr ursprilnglich vereint sind. Er denkt — und dies bewulht
im Gegenzug gegen den Egozenirismus der modernen Ichphilosophie — aus einer
urspriinglichen Einheit und Ganzheit. Er sucht, wie wir auch im sHyperiona sahen,
den Punkt, »uns mit der Natur zu vereinigen zu Einem unendlichen Ganzens [347],
und dies perade nicht als Vermittlung von Subjekt und Objekt in einer vom Ich ge-
seizien Identitiit des =Ich bin Iche«, sondem in Form einer als urspriinglich gedach-
ten, bzw. in der »intellectualen Anschavung« gegebenen Einheit von Mensch, Na-
tur und Kultur, [348]

1346) SeA V.1, 8. 216.

[347] Sea II1, 5. 236,

[348] In scinem Beitrag fmtellekurale Anschanung:. Drei Stellungnahmen zu einem Dew-
rngsversuch von Selbsthewnfitsein: Kane, Fichte, HdlderliniNovalixs {In: Die Aktualitdt der
Friihromantik. Hreg, E. Behler und J. Hirizch, Paderborn 1987, 5. 96i1.) verweist Manfred
Frank zuniichst darauf, dall das Problem des SelbstbewuBitseins in der Subjekiphilosophie
s¢it Descartes ungeklint blieb. Dasg gilt nach Frank noch fiir Kanis Ansatz. Erst Fichie filhre
das Problem #zu ciner gewissen Lisung, indem er von einer Selbstvertrautheit des Ich vor al-
ler Subjeki-Objeki-Spaliung ausgehe. Hilderlin und Nowvalis wiederum kritisierten auch die-
sen Ansatz, denn auch bei Fichie blicbe die relationale Strukir des Begriffs der ldentitdi.
Hélderlin versuche eine Aufldsung, indem er noch vor dem Akt des Ureils das Sein setz,
Movalis das Gefiihl, das noch vor dem BewuBtsein des Ich liegl. Fir Frank bleibt dabei das



138 Ldie zentralen Inhalts- wed Formprobleme

Somit versucht Hoélderlin die Erkenntnisproblematik, die im Text »Urtheil und
Sevn« als »Ur-Theilung« zwischen Subjekt und Objekt aufbricht, und die Biichners
sLenzs als Entfremdung der Vorstellungswelt von der umgebenden Welt der Natur
und Dinge zur Darstellung bringt, am Beginn der literarischen Modeme noch ein-
mal in eine Ganzheitsphilosophie, deren Grundbegriffe »Seyns, »Natur«, »Einheit«
lauten, aufzuheben. In welchem MaBe diese Hilderlinsche Utopie der Liche,
Schinheit und Ganzheit auch schon im literarischen Werk dieses Autors sich als
briichig zeigt, haben wir im Kap. 11.2.3 geschen. Es ist iibrigens bezeichnend, daB
manche Deutung dieser Utopie- und Erkenninisproblematik von philosophischer
Seite die Spannung zwischen Hélderlins kritischem Ansatz und der Subjekiphiloso-
phie cher harmonisiert. Wenn Dieter Henrich in seiner differenzierten Analyse des
Textes von Holderlin zwar herausarbeitet, daB Hélderlin Fichte Kritisient, gleich-
wohl aber daran festhilt, »dad Holderling Jenaer Entwiirfe durchweg kantiamisch
sinde, 30 wird hier die grundlegende Opposition Holderlins zur Subjektphilosophie,
auch der kritischen Bewubtseinsphilosophic Kants, verschliffen. [349] Hélderlins
Ansatz, die neuzeitliche Subjekt-Objekt-Spaltung auf cinen gemeinsamen, einheitli-
chen Naturgrund, das »Seyn«, zuriickzufiihren, ist nicht mehr skantianisch«. Be-
zeichnenderweise zitiert Henrich auch keine der kritischen AuBerungen Halderlins
zu Kant, die deutlich genug machen, dal der Weg der wie immer intersubjektiv ge-
dachien kritischen Philosophie Kants nicht der seine war, [350]

sPrinzip des reinen SelbsthewubBizeins«, d.h. die Subjekiphilosophic, das Beaupsfeld der
Darstellung. Neuesten Datums hat Frank auch Holderling Text in einem von ihm edierten
Band mil dem Titel Selbsthewufitseinstheorien von Fichte bis Sarere abgedruckt (Frapkfurt/
M. 1991, 5. 26f). Dabei aber wird der entscheidende Schrin Hitlderling und der Frilthroman-
tik verdecki, der gerade nichi auf Ichphilosophie und Selbsibewulisein abzieli, sondern auf
Rickhindung des Bewubtseins an Nawr und Sein, wie wir bereits im Utopiekapitel sahen
und auch im folgenden sehen werden.

[349] Henrich, a.a.0. 5. 93,

[350] Siehe Holderlins BriefiiuBerung SeA V1, 5. 137 (Brief an Neuffer, in dem er Schiller
kritisiert, =dér aber doch auch einen Schrilt weniger Gber die Kantische Grinzlinie gewagt
hat, als er nach meiner Meinung hiine wagen sollen.«), 5. 254 (Bricf an den Bruder, in dem
Hiélderlin von seiner Kant-Lektiire spricht: »Das Ganze war mir fremd, wie irgend einem.
Aber jeden Abend hatt’ ich neve Schwierigkeiten dberwunden; das gab mir ein BewuBiseyn
meiner Freiheit;=), 5. 300f (Brief an Sinclair. in dem er =eine apriorische, von aller Erfah-
rung durchaus unabhiingige Philosophie ... 50 gut cin Unding« nennt), 5. 311 an dic Mutter:
wAber ich weib jezt so viel, daB ich tiefen Unfrieden und MiBmuth unter anderm auch da-
durch in mich gebracht habe, dab ich Beschifftigungen, dic meiner Matur wemiger angemes-
sen Zu scyn schemen, z.B. die Philosophie, mat dberwicgender Aufmerksamken und An-
sirengung betrich und das aus gutem Willen, weil ich vor dem Nahmen eines leeren Pocien
mich firchtete.s Hidlderlin 151 sich aber dessen bewuft, daff Kant und die »freie einsame
Wiiste seiner Speculations (8. 304) eine enorme Denkschulung fiir ihn und die Deurschen
bedeutet hat. = Noch ein Wort zur Forschung zum Text Urehed! und Seya: Helmut Bachmai-
er (Thearctische Aporie und rragische Negarivitde, Zur Genesis der tragischen Reflexion bei
Halderlin, In: Hdlderlin: transzendeniale Reflevion der Poesie, Stutigart 1979, 8, B30 isi
der Meinung, Hélderling Kritik an Fichte richte sich =vor allem gegen die abzolute Identiti
von Subjekt und Objekt im Iche, beruhe jedoch auf einem sgrundsiiizlichen MiBversiiindnis
der *Wistenschafislehre«s, und dies zeige sich schon =in der Gleichsetzung des absoluten
Ich bed Fichte mit der Substanz Spinozas« (5. %4 und 96), Auch verkenne Hblderlin =Fich-

Kleists Kamkrige 139

Schon wenige Jahre nach Holderlins kurzer Schrift liber »Urtheil und Seyn« ar-
tikuliert Heinrich ven Kieisr in Briefen aus dem Jahre 1801 die moderne Erkennt-
niskrise, in der die Entfremdung von Subjeki und Objekt aufbrichi, und er be-
schreibt sie bereits als Sprachirise.

Zuniichst aber ein Wort zur Kleistforschung: sie hat die sogenannte »Kant-Kri-
sex Kleists im Jahre 1801 sehr unterschiedlich bewertet. Die iiltere Forschung ge-
wichtet sie schwer und sicht in der Kant-Krise eine Schliisselerfahrung im Leben
Kleists. »Keiner«, so schreibt Emst Cassirer, »hat diese Bedeutung der Kantischen
Lehre tiefer und mnerlicher erfahren, als Heinrich von Kleist — und sie rrint gerade
deshalb bei ihm <o eindringlicher hervor, als er sich ihr mit der ganzen Krafl und
Leidenschaft, mit der ganzen persénlichen Energie seines Wesens widersetzt hat.«
[351) Die neuere und neueste Kleistforschung dagegen relativiert diese sogenannte
Kant-Krise. Jochen Schmidt will der Kant-Krise »eher die Bedeulung cines sich
lingst anbahnenden, von Kants Philosophie nicht verursachten. sondern nur noch
gedeckien Durchbruchs« zumessen [352], und Thomas Wichmann beurteilt sic ge-
radezu als eine Scheinkrise. Mit der wirklichen Krise Kleists habe die »Erkenntnis-
problematik der angeblichen Krise« wenig zu tun. [353] Keines der bisherigen
Kleist-Jahrbiicher widmet der Kant-Krise noch einen Beitrag. Diese Abwertung und
Vemnachldssigung der Erkenntniskrise Kleists in der neueren Forschung ist nun
wiederum schwer verstiindlich, denn zundichst einmal stehen die dramatischen Au-

Berungen Kleisis dagegen.
In einem Briefl vom 22, Mire 1801 schreibt Kleist an seine Verlobte Wilhelmi-

ne Zenge:

Vor kurzem ward ich mit der neueren sogenannten Kantischen Philosophic bekannt -
und Dir mull ich jetzt daraus einen Gedanken mineilen, indem ich nicht fiirchien darf,
dab er Dich so tief, so schmerzhal erschilitern wird, als mich. [354]

tes Versuch, in dem absoluten Ich das SclbstbewuBisein als durch sich selbst konstituien #u
denkens= (ebd.). Ich denke, daf Halderlin genau das erkannt hat, sich aber von diesem Ego-
zentrismus der modemen subjekiphilosophischen Eckenntnistheoric bewult abwandie, Dab
Hulderlin Fichtes absolutes Ich mit Spinozas Substany vermengl habe, kann ich nicht fin-
den,

[351] Emst Cassirer: fdee und Gestalr. Goerhe. Schiller. Hilderlin. Kleisi. Berlin 1924, 8.
160, Siche auch Ludwig Muth: Kieist und Kanr. Versuch einer newen Interpretation. In:
Kantstudien 68, Koln 1954, Muth korrigiert zwar die Quellenannahme Cassirers — dieser
hatte in Fichies Die Bestimmung des Menschen von 1800 den Hauptausloser der sog. »kKani-
krise« gesehen = bestitigl aber gleichwohl Cassirers Position: =Unserer Meinung nach kann
man ... den geistigen Orl der Kantkrise gar nicht besser darsiellen als Ernst Cassirer getan
hat.= (5. 75).

[352] Jochen Schmidi: Meinrich von Kleist. Stadien tn seiner poetischién Verfahrensweise,
Tiibingen 1974, 5. 4.

[353] Thomas Wichmann: Heinrich von Kleist. Stutigan 1988, 5. 40, auch 5. 31 und 5. 34.
Diese Studie ist gleichwohl cine gute Einflthrung in den Forschungsstand zu Kleist.

[354] Heinrich von Kleist: Sdmiliche Werke und Bricfe. Hrsg. H. Sembdner. Bd, 11, Min-
chen 1965, 5. 634, Aus diesem Briel auch di¢ folgenden Zitate. — Neueren Daums hat
Bernhard Grenier die Kaniproblemaiik Kleists aufgenommen: Oie Wende in der Kunst -
Kleist mit Kant, In: DViS 64, 1990, 5. 96(f. Grenier nimme die Kamkrise Kleisis wieder
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Den Gedanken, der Kleist an der =sogenannten Kantischen Philosophie ... so tief,
s0 schmerzhafts erschiittert, illustriert er an einem Bild:

Wenn alle Menschen stant der Augen griine Gliser hiitten, so wileden sle urteilen mis-
sen, die Gegenstiinde, welche sie dadurch erblicken, sind griln — und nie wilrden sie ent-
scheiden kinnen, ob ihe Auge ihnen die Dinge weigt, wie sie sind, oder ob es nicht et-
was zu ihnen hinzutut, was nicht ihnen, sondern dem Auge gehinl,

Und Kleist zieht aus diesem Beispiel dann die prinzipielle Schlulifolgerung:

50 ist e mit dem Verstande. Wir kinnen nicht entscheiden, ob das, was wir Wahrheit
nennen, wahrhaft Wahrheit ist, oder ob ¢ uns nur so scheint. 181 das letzle, so ist die
Wahrheit, die wir hier sammeln, nach dem Tode nicht mehr — und alles Bestreben. cin
Eigentum zu erwerben, das uns auch in das Grab folgt, ist vergeblich -

Dabei besteht nun fir Kleist die »so tief und so schmerzhafie« Erschiitierung eben
darin, dabi ihm diese SchluBfolgerung — Entzug der Wahrheitsmoglichkeit — die lo-
gisch konsequente erscheint und damit fiir den teleologisch denkenden Kleist auch
sein Lebensziel sich auflost:

Mein einziges, mein hichstes Ziel ist gesunken, und ich habe nun keines mehr =
Seit diese Uberzeugung, niimlich. daB hicnieden keine Wahrheii zu finden ist, vor meine
Seele rrat, habe ich nicht wieder ein Buch angerilhri.

Klewst beschreibt den mit dieser Einsicht einhergehenden psychischen Zustand als
den eines passiven Nihilismus: »eine unaussprechliche Leere erfiilllte mein Inne-
Tes ...x. ™
Wenn man einmal unverstelll von aller Sekundéirliteratur diese Textstellen auf
sich wirken i, ist der Eindruck, dab hier eine dramatische Krise vorliegt, unab-
weishar. Sicher handelt es sich bei dieser Erkenntniskrise gerade nicht um eine rein
mentale, sondern um eine existentielle Krise, dic ihren Vorlauf im vorgingigen
Scheitern anderer Lebenspliine Kleists hat: die mit Schuldgefiihlen verbundene Ab-
weisung einer Militir- und Beamtenkarriere durch den Abkémmling einer traditi-
onsreichen preuBischen Adelsfamilie; die gesellschaftliche AuBenseiterrolle, die
Kleist selbst immer wieder schmerzlich vermerkt. [355] Eine der Suche nach Wahr-

ernst. Er ist der Meinung, =daB Kants Kritik der Urteilsbraft die Ursache oder doch zumin-
dest das Reflexionsmedium der Krise von 1801 war, in deren Folge bei Kleist das literari-
sche Schaffen cinsetztw. (S. 96) Grenier versucht, »Kleist mit Kant zu lesens und folger:
=da geht es nicht primir um cine Wende zur Kunst, sondern um eine Wende in der Kunst
(um deren Katastrophen), wic auch um eine Wende der Kunst als Abwendung ven der Klas-
sik ...« (S. 97).

[335] Zur Selbsterfahrung seiner Aulenseiterrolle siche den Brief vom 5. Februar 1801 an
seine Schwester Ulrike, in dem es heifi: »Ach, liebe Ulrike, ich passe mich nicht unter die
Menschen, ¢s 15l cing iraurige Wahrheir, aber eine Wahrheiz« (5. 628). Wahrscheinlich ist
fir Kleists Abwendung von der Gesellschaft auch Rousseau leitend pewesen. Bernhard Ba-
schensiein hat den EinfluB Rousseaus aul Kleists Werk beschrichen: »Die Rousseausche
Grundvorstellung einer an den Anfang verlegien Siufe der wechselseitigen Offenheit zwi-
schenmenschlicher Bezichungen, die, in einer normativen Utopic, auch seine wichtigsie po-
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heit angelobte Wissenschafiskarriere héitte ihm ja noch einen auch in der preuli-
schen Gesellschaft akzeptierten Lebensweg erbdfTnet. Aber nun auch:

dal hienicden keine Wahrheit zu linden sl ...

und

Ach, es ist der schmerzlichste Zustand ganz ohne ein Ziel zu sein ...

Zwar bezeichnet sich Kleist im folgenden an seine Schwester Ulrike gerichieten
Brief vom 23, Miirz 1801 selbst relativierend als »eines von den Opfern der Torheit
... deren die Kantische Philosophie so viele auf das Gewissen hate [356], aber auch
dieser Brief hilt die schockante Erkenninisskepsis fest, »=daB wir hienieden von der
Wahrheit, nichts, gar nichis, wissen« und daB damit sein »einziges und héchsies
Ziel gesunken« sei, »ich habe keines mehra. [357]

Wenn wir nun noch die sprachkritischen Stellen in den Briefen Kleists hinzu-
nehmen und einen Blick auf die Quellen werfen, die Kleists Krise mutmablich aus-
lssten, so kénnen wir die Argumente, um die es bei der Erkenntniskrise geht, ins
Auge fassen. Wie bereits angedeutet, iduBen Kleist seine Erkenntniskrise in einem
Brief vom Februar 1801 auch als Sprachkrise:

Und gern mitchie ich Dir alles mitteilen, wenn ¢s midglich witre, Aber es ist nicht mig-
lich, und wenn es auch kein weiteres Hindernis gibe, als dieses, daB ¢s uns an ¢inem
Mittel zur Miteilung fehlt. Selbst das cinzige. das wir besitzen, die Sprache taugt nicht
dozu, sie kann die Seele nicht malen, und was sie uns gibi sind nur zerrissene Bruch-
stiicke. Daher habe ich jedesmal eine Empfindung, wie ein Graven, wenn ich jemandem
mein Innerstes aulfdecken soll; nicht eben weil es sich vor der Blofie scheut, aber weil
ich ihm nicht alles zeigen kann, nicht kann, und daher firchien mub, sus den Bruchstik-
ken falsch verstanden zu werden, [358]

Im selben Brief an die Schwester Ulrike nimmit Kleist bereits Abschied von seinen
Gedanken an eine Wissenschafiskarriere = »Selbst die Siule, an welcher ich mich
sonst in dem Strudel des Lebens hieli, wankt = - Ich meine, die Liebe zu den Wis-
senschaften«s — ohne ein newes Ziel fiir seine zielgerichiete Lebensplanung schon
gefunden zu haben. Dieses neue Ziel wird die Literatur sein. Aber in dieser Phase
seines Lebens steht Kleist mit abgebrochenen und mit gescheiterten Lebensplinen,
isoliert und ohne Lebensziel da: eine modeme Existenz am Rande des Scheiterns.

litische Schrift, D Contract sociale, leitet, vor allem aber das negative Gegenstilek dazu ist
filr Kleist vom Anfang bis zum Ende seines dramatischen und erzihlerischen Werks wirk-
sam peblichen.« (Kleist und Rowssean, In: Kleise-Jahebuch 1981782, 5. 1541). Dies wiire zu
erginzen nur durch den Hinweis auf die Biographie Kleists, in der sich die Erfahrung des
snegativen Gegenstlicks« priifiguriert hindet. Zu Kleists Briefen siehe auch die dilferenzicrie
Studie von Karl Heinz Bohrer: Der romaniische Brief. Die Entstelung dscherischer Subjekei-
vitdr. Milnchen 1987,

[356] A.a.0, 5. 636

[357] Ebd.. 5. 636,

[358] Ebd.. 5. 626. Der Brief ist an die Schwester Ulrike gerichiel,
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Aber woran scheitert eine mogliche Wissenschafiskarriere Kleists, woran nimmt
er Anstoli? Wir kinnen davon ausgehen, dab Kleist Kants Erkenntnistheorie in
Grundziigen kannte [359], daB aber auch sckundire und popularisicrende Quellen
die Erkenntniskrise mit ausgelést haben. Als solche nennt Ernst Cassirer Fichtes
Schrift «Die Bestimmung des Menschens von 1800. Als weitere Quellen fiir die
Erkenniniskrise kommt auch der von Kleist selbst im Brief von Miirz 1801 erwiihn-
te Roman »Der Kettentriiger« von 1796 in Betracht, der bereits das Beispiel der
Augengliser verwendet. [360] Auch Tiecks »William Lovell« kannte Kleist, und
auch in diesem Roman benutzt der Held die zeitgendssische Philosophie Fichtes,
um seine in Wahrheit egozentrische Wollustmoral zu rechifertigen:

Alles, was mir enlgegen kommi, ist nur ein Phantom meiner innem Einbildung, meines
innersien Geistes ... Ich selbst bin das cinzige Gesez in der ganzen Nawr, diesem Ge-
selz gehoreht alles. [361)

Die Erkenntnisproblematik, die hier in den zeitgendssischen popularisicrenden Dar-
stellungen benannt wird und offenbar auch Kleist erschiittert hat, kann in zwei Va-
rianten dargestellt werden:

Variante A: Wir haben keine Erkenntnis der Dinge als mittels und durch die
+Brille« unseres Erkenntnisapparates. Die »Wahrheit der Dinge« selbst ist uns ver-
schlossen, wir wissen von ihnen nur mittels unserer Erkenninisformen. Diese wir-
ken somit auch als Barriere gegeniiber der Wahrheit der Dinge selbst, Diese Positi-
on entspricht in sehr vergréberter und vereinfachter Form der Kantischen Philoso-
phie. wobei diese Philosophie gerade die intersubjektive Gilltigkeit und Verbind-
lichkeit unserer Erkenntnisformen — der sinnlichen Anschavungsformen Raum und
£eil sowie der Verstandeskategorien und ihres Zusammenwirkens mit der Anschau-
ung — erweisen wollte,

Varianie f: Von »Dingen« oder einer Welt der Dinge auBerhalb des BewubBt-
seins kann gar nicht mehr gesprochen werden, weil alle Dinge als »Setzungens des
absoluten Ich verstanden werden miissen. Demnach ist die Objektwelt auch nur
eine Setzung des Ich, das im Ich dem Erkenntnis-Ich entgegensetzte Nicht-Ich. Das
heibt aber: alle Gegenstiindlichkeit 16st sich in Subjektivitit auf, alle Wahrnchmung
isl letztlich Selbst-Wahmehmung des Subjekis, alle Wahrheit nur eine Form der
Selbstbeziiglichkeit des absoluten Subjekis. Dies ist die Position Fichtes, der sie
erstmals in der »Wissenschaftlehre« von 1794 klar so artikuliert hat, und in seiner
»Bestimmung des Menschen« van 1500 noch einmal popularisierend zur Darstel-
lung bringt. Darin heiBt es: »Du selbst bist dieses Ding ... und alles, was Du ausser
dir erblickst, bist immer Du selbst.« [362] Daraus folgt, »dass das BewuBtseyn ei-

[359] Muth (Anm. 351} vertritl die These, vor allem Kams Kritik der Urtheilskraft liege der
Kant-Krise zugrunde,

[360] Die Forschungen dazu referiert Wichmann (Anm. 353), 8. 3407, der zu Rechi auch auf
den Brief Kleists an Christian Emst Martini vom 18, und 19, Mirz 1799 hinweist. der eine
Kennnis der Philosophie der Aulklirung anzeigt.

1361] Ludwig Tieck: William Lovell. In: Frihe Erzdblungen und Romane. Hrsg. M. Thal-
mann nach den Schriflen von 1828 — 1856. Minchen 1963, 5, 3541,
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nes Dinges ausser uns absolut nichis weiter ist, das Product unseres cigenen Yor-
stellungsvermégens ..« [363]). Alles, was wir nach Fichte wissen konnen, sind so-
mit letztlich selbst affiziene »Vorstellungen«, »Bilder«, In Fichtes Worten:

Wahrheit geben kann es nicht; [364])

Die letzte Wahrheit kann somit nur die Zerstorung der lllusion sein, daB es eine
Wahrheit im Sinne des Wissens von einer Welt auBerhalb des Vorstellungsraumes
des Subjekts gibt. Die metaphysische Einsamkeit der Moderne als EinschlieBung
des Subjekts in seinen eigenen BewubBiseinsraum — in Fichtes Philosophie lindet sie
ihren zugespitzten Ausdruck.

Worin besteht nun die Erkenniniskrise der literarischen Modeme? Sie ergibt
sich aus der kritischen Verarbeitung dieser Positionen der modemen Subjektphilo-
sophie. Bei Kleist scheint dabei vor allem die Varianre A leitend gewesen zu sem.
DaB keine Wahrheit im Sinne der Erkenntnis der Dinge sein soll, weil alle Wirk-
lichkeit nur durch die Brille unserer Erkenninis eingefirbt, man kinnte sagen: ver-
firbt ist —, lost in Kleists Augen den Wahrheitsanspruch im Sinne der Erkenntnis
der Dinge auf. Daher kann auch die Sprache kein adiiquater Ausdruck der Erkennt-
nis und der Mineilung sein, Das gilt verstirkt fiir die Erkenntnis und den Ausdruck
des »Innersten«. Die Sprache taugt nach Kleist nicht dazu, die Seele und ihre fei-
nen Schwingungen mitzuteilen: »was sie uns gibl sind nur zerrissene Bruchstiickes,

[365]

[362] Johann Gottlich Fichie: Die Bestimmung des Menschen. In: Sdmmiliche Werke. Hrsg.
). H. Fichte. Erste Abt, Bd., II. Berlin 1845, 5. 228.

[363] Ebd.. 5. 239,

[364] Ebd.. S. 247.

[365] Dic Studic von Gimer Sabe Sprache wnd Kritik. Untersuchung zur Sprachkritik der
Maoderne (Gittingen 1977 vertritt die These. dal der modernen literarischen Sprachkritik
ein vormoderner Wahrheitsbegrill zugrunde lige, nimlich die Theorie der Wahrheit als An-
niiherung an eine sprachunabhingige Welt: =Die von der Grundlage der omologischen Be-
deutungsiheoric ausgehende literarische, philosophische und kultwrkritische Sprachkrtik hat
es leicht, in ein kritisch-distanziertes Verhiilinis zur Sprache einzutreten. Leichi hat sie cs
deshalb, weil sie von der Annahme ausgeht, ¢s gebe sprachunabhingige Welt- oder Bewult-
seinstatsachen, dic in der Sprache nur widergespiegell werden und tiber deren adiiquate
sprachliche Reprisentanz der Bezug zu den reprisentierien Entititen entscheidet.« (5. 38)
Mun bezichi SaBe in seine Analyse die literarische Frihmodemne, also auch Kleist, nicht ein.
Fiir Kleist wiirde der Worwurl auch nichi gelien. Wenn Kleist davon spricht, dal die Spra-
che von seiner Seelenverfassung »nur zenssenc Bruchstickes mitteilen kénne, gleichwohl
die Sprache das »cinziges sel, »das wir besitzens, so weichi er gerade nicht in einé auler-
sprachliche Welr aus, aber ist sich dessen bewulit. dafi scin Scclenzustand mehr enthiilt, als
die ihm zur Verfigung stehende Sprache auszudriicken imsiande ist. Auch Kleists spiterer
Aufsamz Uber die allmdhiiche Verfertipung der Gedanken beim Reden (Bd. 11, 5 3190 zeigt
an, daB Kleist durch diese Diskrepanz die Arbeit der Artikulation in Gang gesetzt sicht, um
sjene verworrene Vorstellung zur villigen Deutlichkeits zo bringen (5. 3200, Aber schon
die vorgingige Stufe der sdunklens bzw, sverworrenens Vorstiellung — Kleist bedient sich
hier der aufkldrerischen Kategorisierung der Vorstellungen nach Graden der Klarheit und
Deutlichkeil — ist in ihrer Unartikuliertheit und Dunkelheit sprachlich vermittelt. Der Be-
reich der Dunkelbeit und Verworrenheit Gillt in die Sprache und ist keine =sprachunabhiingi-
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Sitzt aber nicht die Erkenntnis- und Sprachkrise, wie sie sich bereits in der lite-
rarischen Frilhmoderne fiubBert und wie sie uns bei Mietzsche, Hofmannsthal, Kafka
bis in die Gegenwartsliteratur begegnen wird, einer Naivitit auf? Halt sie nicht fest
an einem letztlich unhaltsamen vormodernen Erkenninisideal: der Erkenninis der
yDinge selbst, wo doch eben mit Kamt die Einsicht sich durchgeseizi haben sollte:
auberhalb unserer Erkenninisformen gibt es keine Erkenntnis der Dinge, Und doch
ist die fiterarische Modeme gepriigt von diesem BewubBitsein ciner Entfremdung un-
serer Erkenninis von der Welt der Dinge, von der Natur, vom Miimenschen, von
der eigenen Tnnerlichkeit.

Von subjektphilosophischer Seite aus kinnte die literarische Erkenntniskrise
leicht und schnell als eine Scheinkrise abgetan werden. Und vielleicht ist das auch
der Grund, warum die newere Kleistforschung eher einen Bogen um sie macht.
Aber in der modernen literarischen Erkenntniskrise seit Hilderlin und Kleist aniku-
liert sich — wie verdeckt auch immer — etwas ganz anderes: die Kritik am Ansafz
und an der Einseitigkeit der subjekiphilosophischen Erkenntnistheorie selbst. Das
heit aber: Kritik an der Modeme als Metaphysik der Subjektivitdr. In der Erkennt-
nistheorie der Moderne selbst 2eigt sich ja ein von jener dberhaupt nicht mehr
durchschauter und reflektierter Herrschaftsanspruch des Subjekts und seines Er-
kenntnisapparates iiber die zum Objekt degradierie Welt. Die Kantische Erkennt-
nistheorie will eine mathematisch-naturwissenschaftliche Weltsicht begriinden und
ihre Auffassung von Raum und Zeir ordnet die Well in cin Raster cines an der
Geometrie und Mathematik orienticrien gleichformigen Neben- und Nacheinanders,
deren Zusammenwirken mit dem Verstand der »Schematismus der reinen Verstan-
desbegriffe« regelt. Kants Erkenntnistheorie, die er vor allem in der Kritik dév rei-
nen Vernunft entwickelt [366], die aber auch seinen anderen Kritiken zugrunde
liegt, ist eine Theorie der Erfahrung, indem sie die in uns wohnenden Erkenntni-
sprinzipien menschlicher Erfahrung vor aller konkreten Erfahrung — das heilit »a
priori« — offenlegt. Sie beschiftigt sich daher nicht mit Gegenstinden, sondern mit
der Erkenntnisart von Gegenstinden und beansprucht, im Wissen von den Erfah-
rungsformen die Bedingungen der Maglichkeit aufgedeckt zu haben. unter denen
uns Dinge iberhaupt erscheinen kimnen. Kants Kritik handelt daher von Dingen
iberhaupt nur als »Erscheinungens, bew. legt sie die Bedingungen von Ding- und
Wirklichkeitserfahrung als »Erscheinung= fest. Diese Erkenntnislehre als eine sub-
jektphilosophisch auf das Erkenntnissubjekt gerichtete Erkenntnis der Erkenntnis-
formen heiBt nach dem Begriffsgebrauch Kants stranszendental«. Wenn nun Kanis
transzendentale Analyse von Rawm und Zeit als den Formen unserer Anschauung
handelt, so scheint er hier die Grundformen menschlicher Sinnlichkeit schlechthin
zu beschreiben. De facto aber enthiilt seine Lehre vom Raum und von der Zeit be-
stimmie Vorstellungselemente, deren Voraussetzungen und Herkunft Kanis Er-
kenntnistheorie nicht weiter reflektiert. Der Raum nimlich wird von Kant als sche-

ge ... BewuBtseinstasaches,
[366] Die erkenninistheoretisch grundlegende Kritik der reinen Vernunfi erschien 1781, ihre
erweilerte Auflage 1787,
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matisches Kontinuum des Nebeneinander, die Zeit im Sinne einer Zahlenreihe als
schematisches Nacheinander von Zeitpunkien gedacht. Solche Vorsiellungen von
Raum und Zeit aber kinnen keineswegs als die Grundformen menschlicher Erfah-
rung schlechthin angesehen werden. Vielmehr schreiben sie — in der Form einer a
priorischen Erkenntnistheorie — die Raum- und Zeitauffassung der modernen ratio-
nalistischen Wissenschafien, so der Newtonschen Physik, fest. Ahnliches gilt fiir
den Schematismus der reinen Verstandesbegriffe.

Ist aber die Welt tatsiichlich nichts anderes als das, was die Kantische Brille zu
sehen erlaubt? Und wenn diese immerhin eine unerkannte Seite der Erscheinungen
- jenes »Ding an sich« — dbriglieB, so lost die Fichiesche Philosophic alle Gegen-
stindlichkeit in Tatigkeitsformen der »absolutens Produktivitit des Ich auf. Antizi-
piert hier nicht die Erkennntistheorie der modernen Subjekiphilosophie den Produk-
tivittitsfetischismus der spiiteren technisch-dkonomischen Moderme? Tatsiichlich ar-
tikuliert sich in der modemen literarischen Erkenntnis- und Sprachkrise auch das
utopische Bewubtsein, dab »Wirklichkeit< etwas anderes sein kann und vielleicht
sein sollte als das, was ihr die subjekiphilosophische Erkenntistheorie — sei es in
der Variante A oder B — zu sein erlaubi. Schon friih, schon bei Friedrich Heinrich
Jacobi #HubBert sich das erkenntnisphilosophische BewuBtsein, daB Vernunfl auch
von der Moglichkeit des »Vernehmens« von Welt her verstanden werden kinne,
daB menschliches BewuBisein Teilhabe ist an jener Welt der Dinge und an einer
Sprache, »in welcher«, nach den Worten Hofmannsthals, sdie stummen Dinge zu
mir sprechense.

4.3  Nietzsche, Hofmannsthals Chandos-Brief

Es bedurfte einer Karenzzeit von einigen Jahrzehnten, bis in der deutschen Philoso-
phie und Literatwr ein dhnliches KrisenbewufBtsein sich artikulieren konnte, wie es
sich bereits in der literarischen Frithmodemne artikulien hatte. Dies geschieht in der
Schrift von Friedrich Nietzsche »Ueber Wahrheit und Liige im aussermoralischen
Sinne, die eine frilhe erkenninistheoretische Schrift Nietzsches ist, allerdings erst
1903 erschien und wesentlich die Sprache selbst als subjektive Erkenntnisform fiir
die Unerkennbarkeit der Wahrheit verantwortlich macht. Nach Nietzsche glauben
wir zwar »etwas von den Dingen selbst zu wissen«, wenn wir von ihnen sprechen,
aber eben jenes »Ding an sich« sei »dem Sprachbildner ganz unfasslich« [367].
Und Mietzsche restimiert grundsitzlich:

Was ist also Wahrheit? Ein bewegliches Heer von Metaphern, Metonymien, Anthropo-
morphismen kurz eine Summe von menschlichen Relationen ... die Wahrheiten sind [llu-
sionen. von denen man vergessen hat, dass sie welche sind ... [368]

[367] Friedrich Nielzsche: Sdmiliche Werke, Bd. 1, 5. 879,

[36%] Ebd., 5. 8801, - In seinem Beitrag Offenbarung und Leere. Nietzsche, Freud, Paul de
Man (in: Merkur 506, 1921, 3, 3870 weist Roll Grimminger auf folgenden Sachverhalt
hin: =Auch aus der Phonetik und der etymologisch verfahrenden Sprachgeschichie des spii-
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Mir Kleist zu sprechen:
DalB hienieden keine Wahrheit zu finden ist ...

Der Grund filr die Aufldsung der Méglichkeit der Erkennbarkeit von Wahrheit ist
die sprachphilosophisch gewendete, subjekiphilosophische Einsicht, dall Wahrheit
immer subjektiv verfirbt ist, in Nietzsches Worten: durch das s=bewegliche Heer
von Metaphem, Metonymien, Anthropomorphismen«, Allerdings ist damit nicht der
Wahrheitsanspruch ganz aus der Welt. Vielmehr hat Tilman Borsche gezeigt, dai
in der Destruktion des traditionellen Wahrheitsbegriffs, der das gesamte Werk
Nietzsches durchzieht, noch ein Wahrheitsanspruch steckt, eben der Anspruch, die
Wahrheit diber die Wahrheit aufzudecken. Die Destruktion des traditionellen Wahr-
heitsbegriffs folgt selbst noch einem Wahrheitsimpuls. Nietzsche kann keineswegs
fiir eine postmoderne Theorie der Beliebigkeil reklamien werden. [369] Auch in
philologischen Dingen folgie er, wie Hendrik Birus gezeigt hat, einem »Paradigma
der philologischen Interpretationa [370]. Aber der Zweifel in die menschlichen Er-

ten 19, Jahrhunden stammt der Gedanke, die absirakie Begrifflichkeit der Yermnunfisprache
wire ein Phantom. Sprache bestcht eiwa filr Gustav Gerber (dessen Spracke als Kunst
Nietzeche gelesen hat) aus >Lautbildern und sinnlichen Analogien, die wesentlich mehr
liber die Verfassung unserer Nerven und Vorstellungsprozesse aussagen als iiber die »Wahr-
heit:, Die Metapher ist dann nicht nur ein +Tropus der Poesie, sondern eine urspriingliche,
notwendige Anschauvungsform des menschlichen Denkens:, Man kehrt eine Tradition um,
die bei Aristoteles beginnt: Nicht die Meapher substimuient den Begrilf, zondern gerade um-
gekehrt, er substituiert die Metapher, sie ist das Urspriingliche.= (5, 390) E:

[369] Tilmann Borsche: Intwition wnd Imagination. Der erkénntnistheoretische Perspelriven-
wechsel von Descartes w Nietzsche (in: Kunst and Wissenschaft bei Nietzsche. Hrag, M.
Djuric v.a. 1986, 5. 26i1) formulicrt den Sachverhalt folgendermabBen: »Wahrheit als eine
Art von lrrium, Wirklichkeit als eine Art von Schein - so formuliert Nielzsches Kritischer
Blick zuriick auf eine vergangene Gestalt des Denkens ... Der kritische Blick zuriick zeigt
lediglich, daB die Wahrheit, ohne welche wir snicht leben kiinnten, eine sArt von Ierthume
ist, d.h. eben nicht dic Wahrheit. Positiv gewendel formulien sich digselbe Einsicht in dem
Satz: »Wir haben die Lilge niithig ... um #u lebene. Das Besondere desjemigen Irlums, der
hier Wahrheit genannt wird, liegt darin, dab er gewollt und mit Fleif gesucht wird ... Die
Sanktion der Lilge erglinzt damit die Kritik der Wahrheit und vollender Nietzsches erkennt-
nistheoretischen Perspektivenwechsel, Im Gegensatz zur alten aber weilb sich die neue Per-
spektive selbst als Perspektive ... Das Verbindende der verschiedenen Perspektiven ist die
Wahrhaftigheit des Denkens. Dieser Urtriegh des Philosophen verbietet zuleizt die Flucht vor
der Einsichi, dab Wahrheit eine Art von Irmum, Wirklichkeit eing Art von Schein ist.« (8,
41M0). — Es ist Ubrigens bemerkenswerl, dab Nietzsche die »populire Wirkung« Kaniz im
Sinne »cines zernagenden und zerbrickelnden Skepticismus und Relativismus« genau beob-
achtet hat. Er zitiert in diesem Zesammenhang auch mit Hochachiung Kleists Kant-Krise
und dubert dazu: =Ja, wann werden wicder Menschen dergestalt Kleistisch-natlirlich empfin-
den, wann lernen sic den Sinn einer Philosophie erst wieder an ihrem sheiligsten Innern-
messen s (Unzeigemdfe Betrachtungen IE. In: Sdmeliche Werke, Bd. 1, 5. 3550).

[370] Hendrik Birus: Wir Philologen . Uberlegungen tu Nietzsches Begriff dev Interpretation,
In: Revue fnternationale de Philosophie 151, 1984, 5. 373(f. Birus geht es bei seiner Nietz-
sche-Interpretation darum, s Nietzsches unverriickbare Orientierung am Paradigma der philolo-
gischen Imerpretation aufzuzeigen und dem Versuch emigegenzutreten. it zum Ahnherm der
posizirukivralistischen Attacke pegen die Interprelations zu proklamieren.= (8. 395)
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kenninisformen als Formen der subjektiven Zurcchtmachung der Wirklichkeit hat
Nietzsches Erkenntniskritik noch vertieft, zumal er hinter den scheinbar honorigen
Erkenntnisinteressen alle moglichen psychologischen Motivationen und vor allem
auch: den Willen zur Macht — als Leitkategorie aufdeckre.

Bereits ein Jahr vor der Verdffentlichung dieses Nietzsche-Textes hatte Hugo
von Hofmannsthal mit seinem in dic Frihneuzeit zurickprojizienen fikiiven
wBrief« des Lord Chandos die Erkenntniskrise der Moderne als eine Sprachkrise
formuliert, [371] Dieser Brief ist wie der Text Nietzsches zu einem kanonischen
Grundtext der Moderne geworden. Es finden sich in ihm Formulicrungen wic:

... die abstrakten Wore, deren sich doch die Zunge naturgemii@ bedienen muB, um ir-
gendwelches Urteil an den Tag zu geben, zerficlen mir im Munde wie modrige Pilze. ...
Es zerfiel mir alles in Teile, die Teile wieder in Teile, und nichts mehr lieB sich mir ei-
nem Hegrifl umspannen. [372]

Kleist hatte gesagt, die Sprache vermittéle nur »zerissene Bruchstlicke«. Und wenn
Kleist letztlich an einer Erkenntnis im Sinne der durchaus sprachlich vermittelien

[371] Hugo von Hofmannsthal: Ausgewdhite Werke in zwei Binden. Hrsg. R. Hirsch Bd. 11
FrankfuryM. 1957, 8. 337ff. - Mit Hofmannsthals Brief seizt die Forschung zur Sprachpro-
blematik in der lierarischen Moderne zumeist ein, Dabei hat Andreas Harer in Der Anstand
dex Schweigens. Bedingungen des Redens in Hofmannsthals «Brigf- (Bonn 1989) die fiktiv-
rhetorischen Bedingungen des Briefs - er isl ja fiktiv rilckdatient und an den friihmodernen
Philosophen Francis Bacon gerichtel — umersucht. Die mit der Fikiion gegebenen ge-
schichisphilosophischen Voraussetzungen kommen o dieser Studie allerdings kaum zur
Sprache. Aber sie verweist zu Recht auf Fritz Mauthners Beirrdge zu einer Kritik der Spra-
che von 1901/02 als eine Quelle fiir Hofmannsthals Sprachskeptizismus, wobeir Mauthner
hereits die Erkennimiskritik MNietzsches verarbeitet. In kritischer Auscinandersctzung mit
Gonthart Wundberg, der auf Francis Bacons sIdolen«-lehre hingewiesen halte, deotel Sabe
(Anm. 365) den Briel im Kontext der philosophischen Frihmodernc als Ausdruck cines Be-
griffsskeptizismus, der nun aber nicht mehr, wie bei Bacon, vom Erkenninisoptimismus der
Aufklirung getragen sei und die Sprachkrise auch als eine Erkenntniskrize austrage (5.
62fF). Stirker biographisch deuter Dirk Ginsche die Hofmannsthalsche Sprachkrise. Der
Brief reflektiere »die Sprachproblematik seines Autors Hofmannsthale (DMe Produknivieds
der Sprachkrise in der modernen Prosa. FrankfuryM. 1986, 5. 102). Giusche akzentuiert
dabei die produktionsisthetische Offenheit und Unabgeschlossenheit dieser Krise. Eine
wichtige Deutung haben Waler Busch und Hansgeorg Schmidi-Biggemann vorgelegt: Der
Gestus des Verstunmens — Huge von Hofmannsthals Chandos-Brief. In: Lirerarur fiir Leser.
1986, 5. 2120, Beide Autoren sehen in Hofmannsthals Brief auch »eine Kritik des rationali-
stischen Geschichisbegriffes« und lesen ihn als »ein frithes Modell der Digleknik der Awffld-
rrngs (5. 2200). Der Brigf sei polemisch gegen den aufkldrerischen Rationalismus des Fran-
cis Bacon gerichtet. Von seiner modernen gebrochenen Wirklichkeitserfahrung her destruie-
re er das »humanisiische Idealbild der Antikes, SchlicBlich der Hinweis: »Dariiber hinaus ist
der Chandos-Brief das Dokumenl einer allgemeinen Sprachskepsis, die am Beginn des
rwanzigsten Jahrhundens Literatur und Wissenschaft erfaBi hat. In der Folge wird diese
Skepsis auch in Rilkes Malte Laurids Brigge, im [riihen Werk und in den Tagebiichern Kaf-
kas, in der frithen Lyrik Goufried Benns und in den Werken anderer Expressionisten deut-
lich,= {8, 2131}, Zu erglinzen wire dieser Befund avch durch den Hinweis aufl die frithe Pro-
sa Gonfried Benns als ein Modellfall der erkenninistheoretischen Reflexionsprosa des Ex-
pressionismus.

[372) Ein Brief, 5. 342,
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Wahrheit der Dinge festhielt, so begriindet Hofmannsthals Lord Chandos seine Ab-
sage ans Schreiben mit dem Verlust eben jener Erkenntnis- und Ausdrucksmibiglich-
keit der »Sprache der Dinge«, »... von deren Worten mir auch nicht cines bekannt
ist, eine Sprache, in welcher die stummen Dinge zu mir sprechen, und in welcher
ich vielleicht einst im Grabe vor einem unbekannien Richier mich verantworten
werde.« [373]

In Hofmannsthals »Ein Bricfs artikulient sich ein forigeschrittener Stand des
Krisenbewufiseins. Kleist hatte — im Durchgang durch die Erkenntniskrise - die
Suche nach einer unbedingten Wahrheir in die Literatur verlagert. Seine Protagoni-
sien folgen -~ durch alle Anfechiungen und Emiedrigungen, Vorhaltungen und Tiu-
schungen — einer elementaren GewiBheit des Herzens, die sich am Ende als wahr
und richtig erweist. Die Erkenntnis der Wahrheit ist schwierig, aber sie ist maglich,
wenn auch ihr Organ eher das Herz als der Verstand ist. Hofmannsthals Lord
Chandos aber entsagt dem Schreiben. Zwar spricht er noch von der Erinnerung an
die »grofle Einheit« — =in allem fiihlte ich Nawr ... und in aller MNawr fiihlte ich
mich selber;« [374] — aber seine Entfremdungserfahrung, »das Gefiihl furchtbarer
Einsamkeit«, ist nun nicht mehr aufhebbar, DaB Hofmannsthal diese moderne Ge-
brochenheit des BewuBtseins und die Problematik der Entfremdung von der Well
der Dinge als radikale Sprachkrise beschreibt, macht die paradigmatische Bedeu-
tung dieses Textes fiir die Poetik der literarischen Moderne aus. [375]

4.4 Kafka: Negativitiit der Erkenntnis und deren
Erkenntniswert fiir die literarische Moderne

Einmal mehr ist es Kafa, der spezifische Strukturen der literarischen Modeme be-
sonders priignant zum Ausdruck bringt, hier die moderne Erkenntniskrise. Dabei
hat Kafka nicht nur seinen Protagonisten Josef K. angesichts der Deutungsproble-
matik der Tiirhiiterlegende in tiefe Verwirrung gestiirzt, sondern auch dic germani-
stische Forschung angesichts der Ritselhaftigkeit seiner Texte, cben weil die Er-

[373] Ebd., 5. 348

[374] Ebd., 5. 340

[375] In diesem Zusammenhang weise ich auf die Studie von Manfred Engel: Raimer Maria
Rilkes »Duineser Efegienc und die moderne deatsche Lyrik, Zwischen Jahrinndertwende und
Avanrgarde (Stungart 1986) hin, die die Erkenniniskrise als =Krse des Versichens« nicht
nur in Rilkes Duineser Elegien aufdeckl, sondern darin auch eine zentrale Problemdimensi-
on vieler Texte der Moderne siehl: »Dort wo die Krise des Versichens — als Paradigma fir
alle Formen der Sinnerfassung — in Texten der Moderne nicht nur zum Anlal fiir radikale
formale Neuerungen. sondern unmitielbar zum Thema wird, konkretisiert sie sich als Krise
des Selbsiverstindlichen, ja eigentlich als das Ende von Selbsiverstindiichkeit diberhaupt,«
(5. 45). Engel seinerseils fihrt diese Krise aul Georg Blichner zurfick. Er habe das Starzei-
chen zur »Liguidation der gesamien abendlindischen Metaphysik« gegeben (5. 60) und dies
in jemem historischen Moment, in dem diese Metaphysik in Hegel ihre Epiphanie feierte.
Auch weist Engel schon auf Kleists Kant-Krise und die Nachiwachen als Symptome einer
sich anbahnenden Krse hin.
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kenniniskrise der Moderne in diese Texte dsthetisch cingestaltet ist. Die Hermeneu-
tik der Ritselstruktur der Kafkaschen Texte wurde daher in der jiingeren Forschung
zu ihrem bevorzugten Gegenstand, auch die Forschungsberichte zu Kafka weisen
dies aus. [376] Die Exegese von Sabina Kienlechner stellt ihre Kafkadeutung unter
den Begnifl der »Negativitiit der Erkenntnis«. [377] Dabei haben wir hier eine dhn-
liche Struktur vorliegen wie im Problembereich der Religiositit,. Wenn wir dort
sagten: die Dimension der Transzendenz ist im Text gegenwirtig. aber dies in der
Form des Entzuges. so gilt auch fiir die Erkenntnisdimension: die Texte Kafkas
sind ausgerichlet auf Wahrheit, aber auch diese zeigl sich vormehmlich in der Form
des Entzuges, der Emstellung. DaB Kafka Literatur generell als eine Form der
Wahrheitssuche begreift, dafiir gibt es in seinen Aufzeichnungen explizite Belege:

Die Kunst [Micgl um dic Wahrheil, aber mit der enischiedenen Absichi, sich nichi zu ver-
brennen. lhre Fahigkeit besteht darin, in der dunklen Leere cinen Ont zu finden, wo der
Strahl des Lichts, ohne dab dies vorher zu erkennen gewesen wiire, kriiftig aufgefangen
werden kann. [378]

Dieser Aphorismus verdeutlicht den inneren Zusammenhang der Problemdimensio-
nen Religiositit und Erkenninis: Die metaphorische Beschreibung der Wahrheit als
»3trahl des Lichts« — im folgenden Oktavheft wird die Wahrheit »das Guie selbste
genannt [379] — spielt ja direkt auf die im vorigen Exkurs erwiihnte metaphysik-

[376] Siche Theo Elm: Problematisierte Hermenentik, Zur «Uneigentlichkeits in Kafkas klei-
ner Froza, In: DVES 30, 1976, 5. 47701, sowie die Forschungsberichte von Peter Beicken:
Fran: Kafta. Eine kritische Einf@frung in die Forschung (Frankfurt/M, 1974), 5, 9917, Diet-
rich Krusche: Kafta swind Kafta-Deuring (Milnchen 1974), G, Heintz (Hrsg.): Zu Franz Kaf-
ka (Stuttgart 1979), insbes, 5. 5fF = Zum YVerhiltnis Kafkas zu Nictzsche siche Lukas Tra-
bert: Erkenntais- und Sprachproblematid in Franz Kaftas «Beschreitning eines Kampfes: vor
dem Hintergrund van Friedrich Nigtzsches (Ueber Wahrheit und Liige im aussermoralischen
Sinnee, In: DVGS 61, 1987, 8, 29811, Zur Nictzsche-Kenninis Kafkas schreibt Trabert: =Franz
Kafka kannte und schitzte zumindest einen Teil von Mietzsches Werk. Belegt st seine Kennt-
nis von Alse sprach Zarathustra und der Geburt der Tragddie, Wic weit Kafka dariiber hin-
aus mil Nietesches Philosophie vertraul war, isl nicht sicher. Daher ist Vorsicht mit Speku-
lationen Gber den weiteéren Einflul Nictzsches aul Kafka geboten, zumal Nietzsche in Kal-
kas Briefen und Tagebiichern keine explizite Erwihnung findet. Immerhin ist es miiglich,
daf Kafka dic im weiteren besonders berlcksichtigte Schrifnt Usber Wahrhedr und Lige im
aussermaralischen Sinmme gelesen hat, da diese 1903 . herausgegeben wurde |« (5. 2980),
[377] Sabina Kienlechner: Negariviear der Erkennmmis im Werk Franz: Kafkas. Eine Untersi-
chung zu seinem Denken ankand einiger spdrer Texte, Tibingen 19581,

[378] Franz Kafka: Hochzeirsvorbereitungen aif dem Land wnd andere Prosa aus dem
Nachiaf. FrankfuryM, 1982, 8. 77,

[379) Hochzeitsvorberaitungen, 5. B0, — Dér Aphorismus lautel: =Es gibt Flir uns zweierlei
Wahrheit, so wie sie dargestellt wird durch den Bann der Erkenntnis und den Bann des Le-
bens, Die Wahrheit des Tatigen und die Wahrheit des Ruhenden. In der ersten teilt sich das
Gute vom Biisen, die zweite ist nichis anderes als das Guie selbst, sie weilh weder vom Gu-
ten noch vom Bosen, Die erste Wahrheit ist uns wirklich gegeben, die zweite ahnungsweise.
Das ist der traurige Anblick. Der fréhliche ist. dal die erste Wahrheit dem Augenblick, die
rweite der Ewigkeit gehirt, deshalb verlischt auch die erste Wahrheit im Lichl der swei-
Ten.«
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und theclogiegeschichtliche Bedeutung der Lichtmetaphorik an. Wahrheit ist auch
bei Kafka in diesem doppelten theologischen und erkenntnistheoretischen Sinn der
»Strahl des Lichis« in der »dunklen Leeres. Dieser und viele andere Texte Kafkas
verquicken somit das Religions- und das Erkenntnisproblem. Dies entspricht direkt
der oben benannten onto-theologischen Problemdimension der Wahrheit: Wahrheit
als religises Heil und als Erkenntnisziel. Mit der Verschiittung der ersteren ver-
dunkelt sich auch das zweite und wmgekehrt: mit der Negativitit der Erkenntnis
einher geht auch die Erfahrung der Unerkennbarkeit der géttlichen HeilsgewiBheit.

Bereits in meiner Darstellung des literarischen Expressionismus von 1975 habe
ich die im Werk Kafkas sich darstellende Erkenntniskrise in Zusammenhang ge-
bracht mit der zeitgenissischen Philosophie Nietzsches, aber auch mit der Erkennt-
niskrise in den Wissenschaften vor und nach 1900. [380] Die Studie von Paul Hel-
ler zur Wissenschaftskritik bei Kafka hat diese Einbettung der Kafkaschen Erkennt-
nisproblematik in diec zeitgenossische Wissenschaftssituation bestiitigt und noch
vertieft. [381] In der Tat gibt es bei Kafka eine Fiille von Hinweisen, die deutlich
machen, daB er hier eine spezifisch moderne Erkenntniskrise erfabBt, auch wenn er
diese im Stil der Zeit mehrfach auch mythisierend darstellt,

An einer solchen literarischen Umgestaltung des Mythos kann schr genau das
Erkenninisproblem, um das es hier geht, nachgewiesen werden: Kafkas Bearbeitung
des Poseidon-Mythos. Der Text aus dem Jahre 1920 zeigt den antiken Gott als mo-
dernen Rechner:

Poseidon saf an seinem Arbeitstisch und rechnete. Die Verwalung aller Gewiisser gab

thm unendliche Arbeit. [382) %

Die modem-birokratische Struktur, die sich bereits im ersien Satz dieses Textes
zeigl und die Kafka in seinen groBen Romanen entfaltet, wird aber nun als eine
Form der Entfremdung vorgefilhnt. Denn jener Rechengott, zu dem Kafkas Posei-
don geworden ist, sal »in der Tiefe des Weltmeeres und rechnete ununterbrochens,
Die moderne Erkenntnisarbeit als Rechentiitigkeit erlaubt es dem darin Verfange-
nen nicht, die Wirklichkeit, die er so verrechnet, in Augenschein zu nehmen:

S0 halle er die Meere kaum gesehn, nur flilchiig beim eiligen Aufstieg zum Olymp, und
nicmals wirklich durchfahren.

Der in der philosophischen Friilhmoderne begriindete Rationalismus als Reduktion
von Wirklichkeit auf deren Berechenbarkeit zeigt sich hier als eine Entfremdung
von der Wirklichkeit, deren Daten sie nur noch rechnerisch verarbeitet. Ironischer-
weise verbindet der Schlub das Motiv des »Weltuntergangse mit der Hoffnung auf
einen kurzen Anblick der Dinge jenseits ihrer permanenten Kalkulation. Poseidon

[380] Silvie Vietta / Hans Georg Kemper: Expressionismus. Milnchen 41990, 5. 134f und
8. 1530 {»Die erkenninistheorctische Reflexionsprosa des Expressionismus«),

[381] Paul Heller: Fran: Kafka. Wissenschaft und Wissenschafiskrizik. Tlihingen 1989,

[382] Franz Kafka: fe Erzdhiungen. Hrsg. K. Wagenbach, Frankfurt/M. 1961, 5. 306, Die
folgenden Zitate cbhd.
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.. pilegle zu sagen. er warle damit bis zum Weliuntergang, dann werde sich wohl noch
ein stiller Augenblick ergeben, wo er knapp vor dem Ende nach Durchsichl der letzten
Rechnung noch schnell cine kleine Rundfahrt werde machen kiinnen,

Kafkas »Poseidon« ist eine Satire auf den modemen Biirokratismus, aber dies als
kritische Darstellung einer modernen Erkenntnisproblematik: der Enmtfremdung der
Welt — hier der Welt der Meere — in dem und durch den ErkenninisprozeB des
rechnenden Denkens.

Kafkas spiite Erzéihlungen wie die »Forschungen eines Hundes« und »Der Bau«
sind Beispiele fiir die Weiteremwicklung der Wissenschafissatire in seinem Werk,
Wenn Hofmannsthals Lord Chandos — dies allerdings ohne ironische Brechung -
an eine Phase der Priiexistenz erinnert, in welcher ihm »damals in einer Art von an-
davernder Trunkenheit das ganze Dasein als eine groBe Einheit« erschienen sei
[383], so beschreibt Kafkas forschender Hund sein friiheres Welterleben mit den
Worten: »alles hatte Bezug zu mir, ich glaubte, daB groBe Dinge um mich vorge-
hen, deren Anfilhrer ich sei ..« [384]. Und wenn Lord Chandos seinen Fall so dar-
stellt, daB ihm die Fihigkeit abhanden gekommen sei, »iiber irgend etwas zusam-
menhiingend zu denken oder zu sprechen« [385], so beklagt nun Kafkas Hund, daB
sich in seinen Forschungen, die er wissenschaftsmiiliig betreibt, alles vereinzele:

Was hat die Forschung, von unseren Urviitern angefangen, entscheidend Wesentliches
denn hinzuzufiigen? Einzelheiten, Einzelheiten und wie unsicher ist alles. [386]

Die Erkenntnisarbeit der Protagonisten Kafkas aber deckt, wenn nicht die Wahr-
heit, 0 doch etwas anderes auf:

Und es zeigt sich dabei zwar nicht die Wahrheit — niemals wird man soweil kommen —,
aber doch etwas von der tiefen Verwirrung der Lige. [387]

Einerseits macht der Text »Forschungen eines Hundes« deutlich, dall perade das
modern begriindende und mit den vorgeblich weinfachen Dingen« beginnende
SchluBfolgerungsverfahren Kafkas slogischen Hund: eben in jeme Verwirrung
stiirze, in die er schon durch die Abirrung der »Urviiter« und sein eigenes Denken
gich eingesponnen findet. Andererseits aber — und das ist typisch f{lr die Werke
Kafkas — entdeckt dieses Verfahren der miglichst logischen Einkreisung der Wahr-
heit eben jene Verfangenheit der Erkenninis in ein Labyrinth von Hypothesen und
Annahmen. Die Wahrheitssuche der Protagonisten Kafkas ist Voravssetzung der
Entdeckung ihrer Verstrickung ins Labyrinth der Vermutungen, Die Wahrheitssu-
che wird so, wie die Suche nach der (Mfenbarung, zur Schubkraft der Texte Kaf-
kas, die gleichwohl in der Suche der Protagonisten nur deren Verlust zu erkennen

[383) Hofmannsthal: Ein Brigf, 5. 340.
[384] Kalka: Die Erzdhlungen, 5. 335,
[385] Ein Brief, 5. 341.

|386) Die Erzdhlungen, 5. 342,

[387) Die Erzdhinngen, 5. 349,
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geben. Ahnlich wie bei Nietzsche wird dabei eine Wahrheit (iber die Wahrheit auf-
gedecki: das — in der Moderne noch wirkmiichtige — »Lichts ¢iner absoluten Wahr-
heit in der Form ihres Entzuges.

Ein kurzer Text, die Parabel »Der Kreisels, soll Kafkas ironisch-tiefgriindige
Darstellung des modernen Erkenninisproblems zum Abschlull bringen. Der Text
stammit aus dem Jahre 1920 und zeigt einen Philosophen, der, wie jener Kafkasche
Forscherhund, auf der Suche nach Wahrheit ist. Besonders die mit einem Kreisel
spielenden Kinder haben es ihm angetan:

Darum beschiftigie er sich nicht mit den groBen Problemen. das schien ihm unikono-
misch. War die klcinste Kleinigheit wirklich erkanni, dann war alles erkannt ... [388]

Aber dem guten Philosophen ergeht es nicht besser als allen anderen Wahrheitssu-
chern Kafkas. Das zu Erkennende entzieht sich ihm in dem MabBe, wie er es im Er-
kenntniszugrifT zu fassen versuchi:

Und immer wenn die Vorbereitungen zum Drehen des Kreisels gemacht wurden, hatte er
Hoffnung, nun werde ¢s gelingen, und drehie sich der Kreisel, wurde ihm im atemlosen
Laufen nach ihm die Hollnung zur GewiBhent, hielt er aber dann das dumme Holzstiick
in der Hand, wurde ihim dbel und das Geschrer der Kinder, das er bisher michl gehiirt
hatte und das ihm jetet in dic Ohren fuhr, jagte ihn fort, er taumelte wic ein Kreisel un-
ter einer ungeschickten Peilsche.

Gerade der Zugrifl des Erkenninisphilosophen - das zeigt Kafkas Text deutlich -
deformiert das zu Erkennende zu einem »dummen Helzsiick«. Das Wesen des
Kreisels, das die Kinder in threr Prifexistenz spiclerisch erfassen, zerstént eing Er-
kenntnistheorie, die, am Detail aufs Allgemeine gerichter, eigentlich gar nicht die
Dinge selbst ausmachen will, sondern nur ihr allgemeines Schema. Zur Kafkaschen
lronie gehort, daB das Erkenntnissubjekt, der Philosoph, am Ende wie jener Kreisel,
dessen Wesen er erfassen wollte, ohne dal ihm dies gelungen wiire, davontaumelt,
Auch Kafkas Erkenntniskritik hiilt somit an einem Sein der Dinge jenseits der
modernen Erkenninistheorien fest. Und somit ist auch seine Erkenntniskritik nicht
nur Kritik des traditionellen Wahrheitsbegriffs, sondern wesentlich auch Kritik der
modernen Erkenntnistheorie und ihrer Auflésung von Wirklichkeit in Deutungen,
Deutungssysteme, Kalkulationen, Schemabildungen des Subjekis. Je mehr sich die
Kafkaschen Protagonisien in solchen Deutungssystemen verfangen, desto nach-
driicklicher wird der Leser auch auf die Spur gesetzt: daB dieses System der Anmu-
tungen und Meinungen, der Kalkulationen und Begriindungen dic Wahrheit nicht
sein kann, auch wenn die Wahrheit selbst in den Texten Kafkas gerade nicht mehr
positiv sich zu erkennen gibl. Damil ist aber auch der Begriff der »Megativitiit der
Erkenntnis« im Werk Kafkas genaver zu beslimmen. Wenn die Erkenninisarbeit
der Protagonisten im Werk selbst negativ bleibt, so enthiilt die Darstellung dieser
=MNegativitit der Erkenntnis« ja selbst eine epochengeschichtlich relevante Aussage
iiber die Erkenninisstruktur der Moderne: Erkenntnisarbeit kommt im Werk Kafkas

[388] Die Erzdilungen, 5. 325,
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zur Darstellung als progressive Entfremdung von der Wahrheit, vom Sein der Din-
ge, seien diese vergleichsweise einfache Gegenstiinde wie ein Kreisel, seien es Po-
seidons Meere oder sei dies die hochkomplexe metaphysische und politische Struk-
tur des »Gesetzes« und des =»Schlosses«. Diese progressive Ent-fremdung zeigr sich
auch in Wegmetaphern: Wege, zu denen Figuren Kafkas ansetzen wie jener Bote in
wEine kaiserliche Botschaft«, wachsen gleichsam unter den FiiBen zu labyrinthi-
schen Endlosschleifen aus; schon die Reise ins »niichste Dorfe entriickt in der
gleichnamigen Erziihlung aus dem Jahre 1916/17 jenes Dorf in uniiberbriickbare
Ferne. [389] Aber die Wahrheit dieser Texte ist cine andere als dic ihrer Erkennt-
nissucher. Die Wahrheit der Texte Kafkas liegt auf einer Metacbene: indem dic
Protagonisien Kafkas sich in ihrer Wahrheitssuche hoffnungs- und aussichtlos ver-
stricken, zeigt ihr Autor die Struktur der modemnen Erkenntnis als zunehmende Ent-
fremdung des Erkenntnissubjekts vom zu Erkennenden, der Erkenntnisform vom
Erkenntnisgegenstand. Eine Erkenntnis iiber die Negativitit der modernen Erkennt-
nis aber ist allemal mehr als negative Erkenntnis.

4.5 Gegenwartsliteratur: Handkes Kaspar, Thomas Bernhard

Die Gegenwartsliteratur in Deutschland hat die moderne Erkenntniskrise zuneh-
mend verschiirft als Sprachkrise zur Darstellung gebracht. Diese Verschicbung der
Erkenntnisproblematik auf das Medium der Sprache und ihre Kommunikations-
funktion hiingt zusammen mit einer Akzentverlagerung auch in der Erkenninisphi-
losophie: weg von der BewuBtseinsphilosophie hin zur Sprachphilosophie. Diese
stirkere Ausrichtung der Erkenntnisproblematik auf die Sprache hin verbindet sich
schon im 18, Jahrhundert mit Mamen wie Herder, Humbeldl, im 20. Jahrhundert
mit Namen wie Wittgenstein, Heidegger und der Entwicklung der Linguistik als
Wissenschaft. Insbesondere Witigenstein hat Einfluf auf die moderne sprachkriti-
sche Literatur gewonnen. Die sprachexperimentellen und sprachkritischen Texte ei-
nes Helmut HeiBenbiittel und Peter Handke sind ohne diesen Einflufl nicht denkbar.
[390] Wir kommen auf die sprachexperimentelle Literatur im folgenden Kapitel
115 zu sprechen. Hier soll zuniichst der Text »Kaspar« von Perer Handke analysiert
werden, weil dieses Stiick unter allen Texten der Nachkriegsliteratur am ausdriick-
lichsten und auch in theatralisch pelungener Form die moderne Erkenntniskrise als
Sprachkrise zur Darstellung bringt.

Handkes Stiick »Kaspar= erschien 1968, Es hat das kritische Bewubisein dieser
Zeit fir dffentliche Sprache als eine Form der Manipulation verarbeiter. Als Fabel

[389] Die Erzdbiungen. 5. 143,

[390] Helmut HeiBenbiittel: Zur Tradition der Moderne. Neuwied 1972, 8. 1950 Heillen-
biitiel zitiert auch montagehall cingesprengte Sitze Wittgensteins in seinen Textbiichern, so
den Satz salle Sitze sind gleichwentigs (Tractams 6.4) im Texbuch {1 (Freiburg 1960, 5.
11}, Peter Handkes Poetik verweist nachdriicklich auf den Einflull Wingensieing in feh bin
ein Bewahner des Elfenbeiniurms. Frankfen/M. 1972, 5. 37, 59, 78T, 202.
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diente Handke die Geschichte jenes Kaspar Hauser, der verwildert und ohne
menschliche Sprache aufgewachsen unter die Menschen kommi. [391] Das Stiick
greift diese Figur auf, um den SpracherlernungsprozeB des Menschen darzustellen.
Und es zeigt diesen ProzeB als eine Form der Konditionierung, ja der Manipulation
und Abrichtung in der symbolischen Figur des Kaspar Hauser.

Die ersten Szenen bilden Handlungsspiele, in der ein noch weitgehend sprachlo-
ses Hantieren und Umgehen des Protagonisten mit den Dingen vorgefilhrt wird,
Kaspar spricht hier nur den einen Sarz:

leh miicht ¢in solcher werden wie einmal ein andrer gewesen ist, [392]

Aber er spricht ihn noch ohne »Begriff von dem Satz, ohne damit etwas auszudriik-
ken«. Der Satz stellt so die noch unentwickelte Sprachfihigkeit der Figur dar, denn
dieser Satz »kann noch alles bedeuten«,

Aber schon in Szene acht setzen die »Einsager« ein, anonyme Stimmen und
Spracheinpeitscher, die jene Offenheit und jenes noch unartikulierte Weltanstaunen,
das Kaspar anfangs darstellt, in ihre Bahnen lenken, die Bahnen einer manipulati-
ven Spracheinpeitschung. DaB ¢s dabei nicht um Erlernen von Sprache im Sinne ei-
ner welioffenen Erkenntnisform geht, sondem um Manipulation, machl Handke
deutlich durch die Aggressivitit und durch die Lautstirke, mit der die Einsager -
tber technische Mittel - ifre Sprache in Kaspar implantieren und dabei seinen ei-
genen Satz als den Inbegriff anderer Sprachméglichkeiten austreiben.

Er michte seinen Satz behalten. Der Satz wird ihm nach und nach durch das Sprechen
anderer Sitze ausgetricben. Er kommt durcheinander. [393) L

Das Wortfeld, das die Einsager Kaspar schon bald einbleuen, ist das eines setzend-
stellenden Denkens:

Die Einsager reden sehr heftig auf Kaspar ein:
Ordnen. Stellen. Legen. Seizen.

Stellen. Ordnen. Legen. Setzen.

Legen. Stellen. Ordnen, Setzen. [394)

Kaspars anfinglich unbeholfene Gegenlaute verstummen:

Er bringt keinen Laut hervor. Seine Bewegungsanstrengungen werden immer schwicher,
SchlieBlich hren auch seine Bewegungen auf. [395]

1391] Zum Kaspar Hauser Motiv in der Literatur siehe: Ulrich Swruve (Hrsg.): Der Findling.
Kaspar Hauser in der Literatur. Stuttgart 1991,

[392] Peter Handke: Kaspar. Frankfurt/M. 1968, 5. 18, Zur Abfolge des Texies siche: Astrid
von Kotze. Zur Struktur von Peter Handkes Kaspar. In: Peter Hundke. Hrsg. R. Fellinger.
Frankfurt/M. 1985, 5. T5fi.

[393) Kaspar, 5. 15,

[394] Kaspar, 5. 20.

[395] Kazpar, 5. 21.
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Dafiir wird nun der so zum Verstummen Gebrachte mit »enervierenden Wor-
tern« gefiittert [396), wird ihm ein Ordnungsdenken sprachlich eingetrichtert, mit
dem er nun seinerseits die Welt der Dinge um sich und auch sich selbst »in Ord-

nung« bringt:

Seir ich sprechen kann, kann ich mich ordnungsgem@d nach dem Schuhband bilcken.
Seir ich sprechen kann, kann ich alles in Ordnung bringen. [397]

Diese Ordnung, das macht der Text deutlich, ist nicht die Ordnung schlechthin,
sondemn die angepaBte Ordnung einer  biirgerlich-materialistischen Welt, deren
ideales Erscheinungsbild Kaspar zeitweilig abgibt, »das Bild einer Puppe inmitten
einer Wohnkulturausstellunge [398]. Spracherziehung funktioniert somit als Ab-
richtung auf ein bestimmies Ordnungs- und Denkschema hin: das der konsumorien-
tierten Spitmoderne. Kaspar wird in diesem Sinne zu einer »vemiinftigen« Figur,
und wenn er selbst bis dahin Sprachobjekt der Einsager war, so wird er nun selbst
zum Einsager: »Kaspar, am Mikrofon, fingt zu sprechen an. Seine Stimme wird
der der Einsager dhnlich.« [399] Er kann nun seinerseits andere Kaspars sprachlich
konditionieren, Dabei verkiinder der zum Einsager gewordene Kaspar Begliickungs-
formeln wie:

Jeder muB frei séin

jeder muft dabei sein

Jjeder mub wissen was er will
keiner darf den Drill

Yermissen
laszen ... [400]

Er selbst, Kaspar, der sich anfinglich den Phrasen entgegenstemmie, ist zur tinen-
den Kollektivphrase geworden,

Zur subtilen Dialektik des Stiickes aber gehirt, daB das sprachlich zur Ordnung
Gebrachte nie ganz in dieser Ordnung aufgeht. Weder passen sich die Dinge ganz
ins Schema der intendienen sprachlichen Aneignung — »... und jeden Gegenstand /
der mir unheimlich ist / bezeichne ich als meinen / damit er aufhint / mir unheim-
lich zu sein.« -, noch die Figuren, hier die anderen Kaspars, Deren zunchmend auf-
muckendes Quicken, Bellen und immer héllischeres Lirmen stdnt die Einsagemi-
schinerie immer nachdriicklicher, bis am Ende die Scheinidentitit des Einsager-
Kaspar, sein ehemals stolz verkiindetes »Ich bin, der ich bin« selbst im SchluBsatz
zerfillt:

leh:

[396] Kaspar, 5, 22,
[397] Kaspar, 5. 25,
[398] Kaspar, 5, 34.
[399] Kaspar. 5. 66.
[400] Kaspar, 5, 70,
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Grauens im Riicken und ciner geradezu kriegerisch forischreitenden Weltzersti.
rung. Apokalyptische Bilder der Verwiistung von Landschaft und Menschen, die
bereits Kaisers »Gase-Dramen als Folge einer modernen Energie- und Kriegswin.
schaft in Szene gesetzt hatten. entwirft Harald Muellers »TotenfloB« im Jahre des
Atomunfalls von Tschernobyl, 1986, als Folge eines fiktiven Atomunfalls im Raum
Biblis. Auf dieses Stiick haben wir bereits mehrfach hingewiesen. Dilrrenmatt, des-
sen Stiick »Dic Physiker« von 1962 die Problemdimension der modernen Atom-
physik und ihrer Nutzung auf die Biihne brachie, hatte die Entbildlichung der Pro-
blemdimension der modernen Physik beklagt (siche Kap. 111.2.1). Die Bilder der
Lerstorung aber, die ein Stiick wie »TotenfloB« und andere Warnutopien vor Augen
fiihren, sind. wie die Bilder der realen Zerstérung von Tschernobyl, so grauenvoll,
dafl sich viele Zuschaver im Theater wie vor dem Femnseher solcher maglichen
Konfromtation entzichen. [92] Die apokalyptische Dimension vieler Texte der lite-
rarischen Spitmoderne, das haben wir mehrfach betont, hat Wamcharakier. Die po-
litischen und ékologischen Katastrophen des 20. Jahrhunderts sind nicht passicrt,
weil die Literatur vor ihnen gewamnt hat, sondern weil im Gegenteil die von ver-
schiedener Seite ausgesprochenen Wamungen nicht emst genommen worden wa-
ren.

Halten wir uns noch einmal das Grundproblem der Modemne vor Augen: Es st
die im Ansatz von Hélderlin und der Friihromantik bereits klar erkannte Problema-
tik einer sich absolut setzenden Subjektivitiit angesichts einer Natur, die von Nova-
lis das »einzige Gegenbild der Menschheit« genannt wurde, im Konzept einer ver-
absolutierten Produktivitit des Menschen aber zu einem Nichts herabgesetzt wird,
Dies meint ursprilnglich der Begriff des »Nihilismus« wie ihn Jacobi 1799 gegen
Fichte verwandte. [93] Die modeme Industrialisierung hat die Produktivitiit des
Subjekts in Verbund von Wissenschaft, Technik und Okonomie groBindusiriell so
gesteigert, dal die zum bloBen »Rohstoff« herabgesetzte Natur nur mehr noch als
Ausbeutungsobjekt behandelt werden konnte und dabei in gigantischem AusmaB

[92] Dies ergibt sich 2.B. aus Berichten ber die Auffihrung des Stiicks in Hildesheim in
der Spielzeit 1986/7. Ein weiterer Text, in dem die Atomproblematik behandelt wird, st
Christa Wolls Seirfall von 1987, MNatirlich ist nicht nur die Alomindusirie it Umwelizer-
stirung und -gefihrdung veraniwortlich, Auf Bilder der Landschafiszerstrung in der Litera-
tur der T0er Jahre verweist der Beitrag von Dictrich Hanh: Landschaften mit MGl Zur To-
nographie der Zerstirung in der bundesdeutschen Lyrik der T0er Jahre. In: Literatur in ¢i-
ner indusiriellen Kultur (Anm. 3), 5. 314{1. Harth prisentiert Texibeispiele von Sarah Kir-
sch, Rolf Dieter Brinkmann, Ursuls Krechel, Karl Krolow, Giinter Kunert, Nicalas Born u.a,
In diesem Zusammenhang erwihne ich noch einmal den Aufsatz von Karlheinz Fingerhut:
Haben die ldeen der Aufkidrer noch eine Chance im Literaturunterricht der achiziger Jakre.
In: Diskussion Denrsch, 107, 1989, S. 21701, der Uber die didaktischen Konsequenzen des
=Katastrophismus« in der neuesten deutschen Literatur nachdenkt.

193] Der bereits zitierte Brief von Jacobi an Fichte datiert vom 3. Mirz 1799, abgedruckt
u.a. in der Anthologie Nibilismny, Die Anfinge von Jacobi bis Nietzsche, Hrsg. D. Arendt.
Kdln 1970, 5. 107, Die Grundfigur der =Weltvernichtungs, d.h. der Vernichiung der Natur
um willen der xweiten, aus dem Subjeka gesetzien, siehl, wie wir im Kap. 1 bei Hobbes sa-
hen, als Leitidee schon iiber der philosophischen Frihmoderne.
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zerstint wurde. Gerade jener »Monopol-Sozialismuse, in dem dieses Konzept galt,
bietet heute die schlimmsten Beispicle dafiir. Die dkologischen Katastrophen aber
sind snur: besonders schroffe und schlimme Erscheinungsformen einer globalen
Zerstbrung, die aus dem Konzept der Verabsolutierung industricller Produktivitit
und ciner entfesselten Ausbeutung der Natur 2wangsliufig folgt. Wir sichen heute
mitten in dicsem ProzeS. Wohin er fiihnt, ist offen. Aber wir scheinen auch in ei-
nem Prozel des Umdenkens zu stehen. Sichtbar ist immerhin, daf keine Maschi-
nenstirmerer, aber auch nur eine Form der Technologie und Industrie zukunftswei-
send sein kann, dic etwas von der romantischen Utopie der Versdhnung mit der
Natur und der Schonung in sich aufgenommen hat. Wenn in Deutschland heute die-
ses Okologische Denken schon stirker verankert ist als in anderen Lindem, so ist
dies vielleicht auch ein Ausdruck dessen, dabB die literarische Utopie hierzulande
nicht ganz wirkungslos war.

3. Literarische Wahrmehmung der
modemnen Urbanisierung

3.1 Grundziige der modernen Stadtentwicklung

Im Gegensatz zur Industrialisierung, die auf den ersten Blick als eine Erschei-
nungsform der Moderne zu erkennen ist, 3Bt sich das spezifisch moderne Moment
der Verstidterung in der industriellen Gesellsehaft nicht so unmittelbar erfassen, st
die Grilie der modernen Stadt ibr auszeichnendes Merkmal? Aber das alie Rom
hatte auch schon | Million Einwohner. Ist die rationale Flanung der Stidte das Kri-
terium der Moderne? Aber die rémischen Pflanzstidte waren auch schon rationell
angelegt. Ist es die neue, schockante Wahrnehmung, die fiir die moderne GroBstadt
kennzeichnend ist? Aber ein moderner Flaneur wie Baudelaire wiire miiglicherwei-
se im alten Rom noch von ganz anderen Wahmehmungsschocks iiberfallen worden
als in seinem Paris des Mittneunzehnten-Jahrhunderts. Auch waren die alten Stidie
immer auch — mit dem ersten grofien Stadisoziologen, Georg Simmel, zu sprechen
= Zentren der Geldwintschaft und des Warenverkehrs, dies natiirlich auch im Mit-
telalter. Auch dies also scheint zuniichst kein auszeichnendes Krilerium der spezi-
fisch modemen (GroB)-stadt zu sein, Was ist das Moment der Moderne an der mo-
dermen Stadt?

Gehen wir wieder einmal zuriick auf cinen der Griindungsviiter der philosophi-
schen Frishmoderne, auf Descartes. Descartes befand sich 1619 in Deutschland in
der Nihe von Ulm. Er fand dort Zeit und MubBe iiber vieles nachzudenken. auch
lber die Bauweise der deutschen Stidie. In seinem sDiscours de la méthodes von
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1637 Klagt er dariiber, dab die deurschen Suidichen, die er aufl seiner Reise kennen-
gelernt hatte, nicht wirklich schin seien.

Ich befand mich damals in Deutschland, wohin mich der Krieg, der dort noch nicht be-
endet ist, gerufen hatte. Als ich von der Kaiserkebnung eur Armee zuriickkehrie, brach
der Winter an und hielt mich in einem Quartier fest, wo ich ohne zerstreuende Unterhal-
tung und iiberdies — zum Glick — ohne von Sorgen oder Leidenschafien geplagt zu sein,
den ganzen Tag allein in einer warmen Stube eingeschlossen blich und hier alle Mulle
fand, mich mit meinen Gedanken zu unterhalten. Einer der crsten fuhlrte mich auf die
Uberlcgung_, dalh Werke, dic aus mehreren Stiicken bestehen und von der Hand verschie-
dener Meister stammen, hiiufig nicht o vollkommen sind wic Arbeiten cines cinzelnen.
%o kann man beobachien, daB Bauten, die ein Architekt allein unternommen und ausge-
filhrt hat, fir gewdhnlich schiner und harmonischer sind als solche, dic mehrere ver-
sucht haben umzuarbeiten, indem sie alte, zu andercn Zwecken gebaute Mauern benute-
ten. Ebenso sind jene alten Stidie, die — anfnglich nur Burgflecken - erst im Laufe der
Zeit zu Grobstadicn geworden sind, verglichen mit jenen regelmiBigen Plitzen, die ein
Ingenicur nach freiem Entwurl aufl einer Ebene absteckt, filr gewdhnlich ganz unpropor-
tiomiert; zwar findet man ofi ihre Hauscr - betrachiet man jedes filr sich — ebenso kunst-
voll oder gar kunstvoller als in anderen Stidten, — wenn man jedoch sieht, wie sie ne-
beneinanderstehen, hier ein groBes, dort ein kleines, und wic si¢ die Swrafen krumm und
unehen machen, so mull man sagen, da sic cher der Zufall so verteilt hat und mchy die
Absicht vernfinftiger Menschen, Und wenn man bedenkt. dal e¢s doch zu jeder Zeit Be-
amie mit dem Aufirag gab, die Bavicn von Privatleuten zu iberwachen. um sie in den
Dicnst der Verschiinerung des Stadibildes zu stellen, so wird man wohl einschen, dab es
schwierig igt, etwas hiichst Vollkommenes #u schalfen, wenn man nur an fremden Wer-

ken herumarbeitel, [94]

An jenen aus Burgflecken hervorgegangenen deutschen Stidichen um Ulm gefilit
also Descartes, jenem Begriinder der neven, rationalen Wissenschaft, nicht das - in
seinen Augen — UnregelmiBige, Krumme, Gewachsene. Hier ¢in grobes Haus, dort
ein kleines, die Straben »krumme, solche Stadanlage und Bauweise erscheinen in
Descartes Augen cher als ¢in Produkt des Zufalls als der planenden Vermunfi. Das
Unschéne daran ist seiner Meinung nach dieser sichtbare Mangel an planender Ver-
nunft. DaB man auch bei Verschinerungen »nur an fremden Werken herumarbei-
lete, ist ihm ein Argernis. Die menschliche Vernunft, wie er sie in der philosophi-
schen Frilhmoderne erkannte und bestimmie, kommt in solchem Stickwerk nicht
wirklich zum Zuge. Die ganze Passage ist auch eine Kritik am Zustand eines noch
nicht zur »Riison« gekommenen Landes.

Wir wohnen hier, so kann man cinmal liberzogen sagen, der Geburisstunde ei-
ner newen Planungsiisthetik bei, der Idee einer rationalistischen Asthettk. Und mehr
als das: Entworfen wird auch das Grundkonzept einer rationalistischen Baupla-
mung, denn es geht ja in diesem Kurzen Descartes-Text nicht nur um Stadtgestal-
tung, sondern um Hausbau schlechthin. Und so werden sie denn auch gebaut, die
neuen Hiuser, Schlisser, Stidie nach rationalistischem Planungsentwurf: Nicht
mehr als Anbau an die alten vorgegebenen Bausubstanzen und eingepaBt in die Ma-

[94] René Descartes: Discours de la méthode. Ubers. u. hrsg. von L. Giibe, Hamburg 1960,
E. 19w 21,
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turgegebenheiten, sondern als neue Sefzungen des Subjekts aus einem GuB. Dabei
war zundchst der Fiirst der Reprisentant ¢iner sich selbst absolut setzenden Subjek-
tivitit. Er verkérpert in der Realitiit des 17, und 18, Jahrhunderts jenes absolute
Herrschafts- und Planungsdenken, das dic Philosophic erkenntnistheoretisch ab-
strakt als Herrschaft der Vernunft dachte. Die franzdsischen Gartenanlagen, in
Deutschland die Stadiplanung einer Stadt wie Mannheim entsprachen dem neuen
Ideal einer vereinheitlichenden architektonischen Setzung aus einem Planungsent-
wurf, geometrisch in der Anlage und axial zentriert auf das Machtzentrum, in jener
Zeil der First.

MNun hat sich die Moderne politisch vom Absolutismus emanzipiert, nicht zu-
letzt durch den im Vernunfranspruch steckenden demokratischen Impuls. Ist damit
aber auch die kanesianische Asthetik iiberwunden? Ziticren wir einen Text von Le
Corbusier, einem der Hauptvertreter des modernen architektonischen Funktionalis-
mus;

Die Unordnung. die sich in ihnen {den Stidien) vervielBiltigl, wirkt verletzend: [hre Ent-
artung verwundet unsere Eigenliche und kriinkt unsere Wilrde, Sie sind des Zeitalters
ficht wiirdig: sie sind unserer mcht mehr witrdig. Eine Stadt! Sie ist dic Beschlagnah-
mung der Matur durch den Menschen, Sie ist eine Tat des Menschen wider die Nawr,
ein Organismus des Menschen zum Schutze und zur Arbeit. ... Die Geometrie ist das
Miltel, das wir selbst uns geschaffen haben, um die Umwel zu erfassen und um uns
auszudriicken. Die Geomerrie ist die Grundlage, Sie ist zugleich der materielle Triiger
der Symbole, die die Vollkommenheit, die das Gontliche bezeichnen. Sie schenkt uns die
erhabene Befriedigeng der Mathematik. [95]

Daz allerdings ist bemerkenswert: Der Text von Le Corbusier mit dem Titel »Urba-
nisme« erschien 1925, also drei Jahrhunderte nach Descartes. Er benennt Grundla-
gen des architektonischen Funktionalismus, der den gesamten Stidiebau aufl der
Erde revolutioniert hat. Das Konzept von Stadiplanung aber kniipft gedanklich di-
rekt an den Frihrationalismus an. Hier wie dont wird die »Unordnungs, das Krum-
me, Ungeebnete als »verletzend« empfunden, als »des Zeitalters nicht wiirdig«. Des-
cartes vermibt in der krummen Lintenfiihrung der StraBen »die Absicht vemniinfii-
ger Menschen«. Le Corbusier:

Dic gekriimmiue Strabe ist der Weg der Esel, dic gerade StraBe ist der Weg der Men-
schen. [96)

Hier wie don wird Bauen als ¢ine Setzung des vemniinftigen Subjekis begriffen,
Corbusier verwendet sogar den noch aggressiveren Ausdruck der »Beschlagnah-
mung der Natur durch den Menschen«. Und hier wie dort, bei Descartes wie bei Le
Corbusier. ist die Geomerrie. die Mathematik die »Grundlage« fiir alles Planen und
Denken. Hier wie dort wird alse architekionische Planung auf die Geometrie als die
~ mit Descartes zu sprechen — eingeborene Methode eingeschworen. War es ja

[95] Le Corbusier: Stddteban. Ubers. und hrsg. v. H. Hildebrandt. Stutigart 1929, §. VI,
[96] Seddreban. 5. 10.
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doch der vielleicht folgenschwerste Schritt des frilhmodernen Denkens, menschii-
che Vernunft mit rechnendem Denken, mit Mathematik, mit Geometrie zu identifi-
zieren (siehe Kap. 1). Wie folgenschwer, liBt sich gerade an der Architekiur moder-
ner Stiidte. die auf diesem Konzept von Mathematik und geometrischer Asthetik
aufbauen, sefien.

Immer ist bei diesem modernen Konzept von Rationalitit und rationeller Stadt-
planung auch cin Moment der Selbstbespiegelung im Spiel: Micht der Mensch paft
sich den Gegebenheiten an — der Landschafl, der gegebenen Bausubstanz =, son-
dem er spiegelt sich seinerseits in seinen Serzungen, in der Macht jener schemati-
schen mathematischen Ordnungsmuster, die seiner Vemunft entsprangen. Dieses
narzifitische Moment spricht der Text von Le Corbusier ja offen aus (ekriinkt unse-
re Wiirde«). Die modeme Stadt repriisentiert nicht mehr irgendeine Macht jenseits
der Subjektivitiit, sondern die Macht der Rationalitit des Menschen iiber die Natur,
iiber die Tradition, iiber alles Vorgegebene. Die modeme Stadt reprisentiert so die
Macht des vergesellschafieten Subjekts selbst, die in der reinen geometrischen Fas-
sade der architektonischen Moderne sinnbildlich erscheint, hinter der die Kalkulati-
onszentren der modernen Wirtschaft und Birokratie sich eingenistet haben. [97]

Dabei wird in der modemen Stadtentwicklung die frihaufklarerische ldee einer
Gesamtplanung in dem MaBe zuriickgedringt, wic die politische Macht sich dezen-
(ralisiert und bitrokratisiert, Historisch gesehen vollzieht sich dieser ProzeB in den
modernen Industriestaaten weltweit Ende des 19., Anfang des 20. Jahrhunderts.
Eine neue, empirische Wissenschaft begriindet sich: die Stadiplanung. 1890 wird
das Handbuch »Der Stiidtebaus von Joseph Stiibben verbffentlicht, ab 1904 er-
scheint die Monatsschrift »Der Stidtebau«, 1909 wird das »Handbuch« zum Stiftle-
bau von Rudolf Eberstadt publiziert, das bis 1920 vier Auflagen erfilhri. Dieses
»Handbuch« handelt von der »Preisbildung der suidtischen Bodenwerte«, von
»Wohnungsstatistik«, von der »Praxis des Stidicbause, und hier von Stadtanlage,
StraBenfiilhrung, Bodenaufteilung, verschiedenen Bautypen, handelt von Bauord-
nung, baupolizeilichen Regelungen, von Verkehrsmiteln, auch schon von der »For-
derung des Wohnungswesens durch Zentralstellen und Vereine«. Die Stadiplanung
behandelt aber auch die Fiihrung von Wiirme-, Elektrizitits-, Telegrafenleitungen,
die Anlage von StraBendecken usw. [98] Man sieht sogleich: Stadtplanung wird
hier selbst zu einem Unternehmen ciner rationalistisch-biirokratischen Yerwaliung
von Spezialisten und Fachleuten; das Moment der kiinstlerischen Gestaltung, das

[97] Zum Vergleich: Die grofien Hauptstiidie der Antike waren =keinc urspriinglich geplan-
1en Stiidte«, wurden deshalb auch schon in der Antike kritisiert. Siche Arthur Segal: Stadi-
planung im Altertum, Zirich 1979, 5. 10. Immerhin war das Planungsschema fiir rismische
Pllanzstidie schon sehr rationell: quadratische oder rechieckige Form. axiale Umiericilung
mil einer Bebauung parallel zum rechiwinkligen Haupisirabenkreuz und den parallel dazu
verlaufenden MebensiraBen (ebd., S. 52). Siche auch Max Wegner: Zur Anlage griechisch-
riimischer Stddee. In: Die Stadr. Gestalt und Wande! bis zum industriellen Zeitalter. Hrsg. H,
Stoob. Kéln u.a. 1979, S, 10111

[98] Siche Giorgio Piccinato: Srddreban in Penrschiand 1871 — 1914, Genese einer wissen-
schafilichen Disziplin. Wicsbaden 1983, 5. 4501 und S. 1950f, Gerd Albers: Entwicklungsti-
mien im Stidtebau. ldeen, Thesen, Aussagen 1875 — 1945. Dilsseldorf 1975.
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heispielsweise in der italienischen Renaissance vorherrschend war und fiir die
Schimheit vieler italienischer Stidie mitverantwortlich [99], tritt zurlick hinter das
Konzept der rationell-technisch-okonomischen Planung, Organisation und Verwal-
tung der Stadt. Sie wird in der Moderne administrativ verwaltet wie ein Betrieb. Zu
Schliisselfiguren der modernen Stadientwicklung werden Ingenieure. Verkehrspla-
ner, Hygieniker. »Die traditionelle Figur des »Stadtarchitektens findet zwischen die-
en Fachleuten immer weniger Platz.« [100] Die bereits von Max Weber konstatier-
te Emwicklung der neuzeitlichen Rationalitat zur hiirokratisch-administrativen
Funktionsform ist gerade am Stidtebau gut nachzuweisen, Moderne Stidie werden
daher immer mehr zu Abbildern einer modernen funktionalen Stadtplanung. Aller-
dings schafft solche Planung auch erhebliche Entlastungen. Das ist an den frilhka-
pitalistischen Stidten in Europa und heute an den Stidien der Dritten Welt zu er-
kennen, die, vom modemen Massenwachstum heimgesucht, cher wucherungsartig
sich vergribern. Das schon #u erkennende und fiir die Zukunft als katastrophal pro-
gnostizierie Wachstum solcher Sisidte wie Mexiko-City und Kalkutta liefert daher
Beispicle fir eine nur noch wuchernde, nicht mehr kontrollierte oder gar gesieuerte
Modemne. Bilder aus solchen Stidten haben schon heute apokalyptischen Charakter,
Bilder einer kollabierenden Modemne. | 101]

Ein weiteres Spezifikum der modernen Stadt ist ibr rein sdkwlarer Charakier.
Die Stidte der Antike waren, bei aller Regularitit und Funktionalitit auch schon
ihrer Anlage, noch nicht ausschlieBlich nach rein rationeller MaBgabe angelegt. Die
Anlage der antiken Stadt ist noch bestimmt vom religiésen Ritual. Das theoretische
Hauptwerk der Antike, Vitruvs wDe architecturas aus dem ersten Jahrhundert vor
Christus legt genau fest: Am hichsten On der Stadt miissen die Tempel fir die
hischsten Gotter stehen, fiir Jupiter, Juno und Minerva. Der Tempel des Merkur,
Gott des Handels, sollte in der Niihe des Forum stchen. der Agora der Griechen
vergleichbar. Bacchus® Kultstatle sollte neben dem Theater seinen Platz finden,
Mars® Tempel bei dem Truppeniibungsplaiz. méglichst auBerhalb der Stadt. dort
ibrigens auch der Tempel der Venus, sdamit dic Jinglinge und Frauen der Stadt
nicht in die Gewohnheit fleischlicher Lust verfallen«. [102] Forum, Basilika, Bade-
hiuser, Schauspiel — all diese zentralen Ore und Plitze der romischen Stadt und
die entsprechenden der griechischen hatten somit immer auch eine sakrale Anbin-
dung, wie das cinzelne romische und griechische Haus immer auch Kult- und Wei-
hestiitten in sich barg.

[99] Siche die Studic von Wollgang Braunfels: Mittelalterliche Sradibauknnst in der Toska-
na. Berlin 1979,

[100] Piccinato, S, 43,

[101] Siehe Gerhard Schweizer: Zeitbombe Stadr, Die weltweite Krise der Ballungszentren.
Stuntgart 1987, — lch danke Herm Bauoherrat Rainer Grabensiedt in Minchen fiir wertvolle
Hinweise zur Geschichte des Stidiebaus. Auf die katastrophale Situation indischer Stidie
hat in jingster Zeil Glnier Grass aufmerksam gemacht, Siehe auch seinen Textband Zunge
seigen. Frankfun/M, 1988,

[102) Vitruv: De architectura. Ubers. und mit Anm. versehen v. C. Fensterbusch, Darmsiad
19R1, S. 31. Das Zitat bei Segal, S, 35,
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Diese Fundierung der Stadtplanung auf sakralen Funktionen gilt natiirlich auch
noch fir die mitelalierliche Stadt, die in Umfang und Bewohnerzahl viel kleiner
war als die groBen Stidie der Antike. Kiln, eine der griBten Stidie des Mittelal-
ters, hatte im 13. Jahrhundert zirka 40,000 Einwohner, Stidie wie Trier, Stralburg,
Augsburg zwischen 10 und 20.000 Einwohnern. Die mittelalierliche Stadt haue —
bei allen Differenzen — eine zentrale Ausrichtung auf den Dom, bzw. die Kathedra-
le hin, die natlirlich immer auch Repriisentationssymbole der Macht und Gréile der
Stadt waren, aber eben doch cine Form der Repriisentation, die sich in einem ande-
ren Bereich als dem der bloB skonomischen Selbstdarstellung vorfiihrte, Bischofs-
stidte wie Hildesheim oder Paderborn simulierten in ihrer Kreuzanlage Strukiuren
der »Himmelsstadt«. Noch die Stadtutopien der Renaissance und Frithmodeme ¢j-
nes Alberti, Filarete, Campanella organisieren ihre Idealstidte durch und durch
geometrisch, aber dies als Abbildung idealer kosmologischer, theologischer und ge-
sellschaftlicher Strukturen. [103)

Die moderne Stadt aber stellt im Kern keine andere Struktur dar, als die Struk-
tur der Moderne selbst als eines rationalistisch-technisch-Skonomischen Zeitalters,
[104) Dabei haben Forschungen gezeigt, daB der ProzeB der Sikularisierung und
Rationalisierung des Lebens bereits bis ins Mittelalter zuriickreicht. Kaufleute und
Bankiers waren wichtige Triigerschichten dieser Vorgeschichte der Moderne. [105]

Wann aber erfolgre der eigentliche Durchbruch zur modernen Stadrentwick-
lung? Er erfolgt in Deutschland um 1800, Jirgen Reulecke nennt diese Zeit in sei-
ner »Geschichte der Urbanisierung in Deutschland« die »Schwellenzeils: »Die Ur-
banisierung im engeren Sinn - verstanden als ein allgemeiner unaufhaltsamer und
fiir viele Jahrzehnte irreversibler Prozel — selzle in Deurschland zwar erst zu Be-
ginn der zweiten Hiilfte des 19, Jahrhunderts ein: sie wiire aber ohne die vorausge-
hende tiefgreifende Wandlung von Verfassung und Struktur des traditionellen Stid-
tewesens und die Entstehung eines neuen, smodernen: Stidtewesens kaum vorstell-
bar. Diese Entwicklung begann bereits rund fiinfzig Jahre friher und erfolgte in en-
gem Zusammenhang mit den vielen anderen Weichenstellungen und Wandlungs-
prozessen, die sich — bewuBt geplant oder unbesinflufii — oft auch unbemerkt — in

Jjener »Schwellenzeits seit dem Jahrhundertbeginn vollzogen haben,« 1106] Voraus-
setzung fiir die moderne Urbanisierung und die Entwicklung einer modernen biir-
gerlichen Gesellschaft in Deutschland waren die groBen preuBischen Sozial- und
Agrarreformen: Die Aufhebung der Leibeigenschaft 1793, das »Allgemeine Land-

[103] Siche Jospeh Juri: Das Bild der Stadr in den utopischen Entwiirfen von Filarete bis
L.-5. Mercier. In: Literaturwissenschafiliches Jakrbuch der Gidrres-Gesellschaft, 27, 1956,
5. 2334¥.

[104] Lothar Muller formuliert umgekehrt: =Die Moderne insgesami ist GroBstadt, auch
dort, wo sie Land ist.« In: Die Graofistads als Ore der Moderne, Uber Gearg Stmmel, In: Die
Unwirklichkeir der Stidre, Grafistadrdarsiellungen swischen Muoderne i Postmodere,
Hrsg. K. Scherpe. Reinbek 1988, S. 19,

[105] Jacques le Gofl: Kaufleute und Rankiers im Mireelalter, FrankfuryM, 1988,

[108] Jiirgen Reulecke: Geschichte der Urbanisierung in Deutschiand, Frankfur/M, 1985,
5. 14,

v
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recht« von 1794, dann, nach 1800, dic Steinschen Reformen, die 1807 zur Bauern-
befreiung filhrien (Aufhebung der Erbuntertiinigkeit). Die Newordnung des _Sﬁid:c-
wesens regelte die Stidieordnung von 1808, die, wenn auch noch an Besitz und
Bildung gebunden, die biirgerliche Stadiverwaltung mit Stadlvqu:rdnelfanvemamm-
lung. Magistral, Besteuerungsrecht einfiihrte. Insgesamt trugen die Steinschen und
Hardenbergschen Reformen. darunter auch die moderne Reorganisation des Staats-
wesens von 1808, die Einfihrung der Gewerbefreiheit 1810, zur Auflosung der al-
ten stindischen Ordnung und zur Bildung eines modernen Staatswesens I:uei: auch
wenn sich das preuBischen Junkertum bis ins 20, Jahrhundert Privilegien zu sichern
wubte. Die Reformen setzten aber zuniichst auch mit der Aufhebung der adligen
Schutzpflicht eine enteignete, herrenlose, sozial verelendete Landbevilkerungs-
schicht frei. »Eigentumslos, entwurzelt, heimatlos zwischen »Staat und Stand:, lebte
nahezu die Hillte der Einwohner in den deutschen Territorien in Armut und Elend.
Das heiBt, das Ergebnis der Revolutionierung der Landwirtschaft und der Aufla-
sung der personalen Bindungen ohne vollkommene Beseitigung der stindischen
Vorrechte war nicht nur — der bisweilen romantisch verkliirte — Landesausbau, die
Regulierung der Bodenventeilung als Voraussetzung wettbewerbsfiihiger Giiterwirt-
schaft, nicht nur die Freiziigigkeit und die Freisetzung neuer Arbeitskraft, sondern
auch die »Staatsunmittelbarkeit der Massenarmute.« [107] Die groBen Wanderbewe-
gungen der Moderne in die Stidte setzen hier ein, die ihrerseits zur Billduflg eines
frihkapitalistischen Industrieproletariats fiihren, wie es sich zum Befﬁplcl in Wup-
pertal um die Textilindustric bildete. [108] Die Moderne wird von dieser 3Sch~.{l.rel-
lenzeite um 1800 an immer emeute Migrationshewegungen in die Stidte verzeich-
nen, in der Gegenwart aber auch Abwanderungsbewegungen aus den Sm_dten bei
fortschreitender Entgrenzung der Differenzen von Stadt und Land durch die neuen
Kommunikations- und Verkehrswege. . .
Die Bevilkerung in Deutschland insgesamt wiichst von 1800 bis 1900 von z.|[ka
24.5 Millionen auf zirka 56 Millionen Einwohner, aber nun ganz unterschiedlich
auf Land und Stadt verteilt, wobei, entsprechend der Industrialisierungsentwicklung
in Deutschland, der Hauptwachstumsschub erst nach 1850 erfolgte, um nach 1871
noch einmal sprunghaft anzusteigen. Berlin hat um 1816 198.000 Einwohner, um
1850 412.000, um 1870 826.000, um 1910 iiber 2 Millionen und vergriBert sich bis
1925 mit allen Eingemeindungen auf zirka 4,5 Millionen Einwohner. [109] Gerade
diese Stadt ist dann von der Zerstorung des Zweiten Weltkriegs und durch die Tei-
lung Deutschlands aufs schwerste betroffen worden, die Bundcﬁlngaml&ch]itlﬂung
von 1991, sie wieder zur politischen Hauptstadt des vereinten Dewtschlands cinzu-
setzen, leitel vermutlich eine Phase nicht abzuschitzenden Wachstums ein, Die

[107] Helmut BShme: Prolegomiena zu einer Social- und Wirtschafrsgeschichie Denrsch-
lands im 19, und 20, Jahrhunders. Frankfur/M. 1972, 8. 31,

[108] Siche Reulecke, 5. 221, s ]

[109] Daten bei Reulecke, S. 20101, Karl M. Bolte w.a.: Revilkerung. Statistik, Theorie, Ge-
schichte und Politik des Bevilkerungsprozesses. Opladen 1980, Hans J. Teuleberg (Hrsg.):
Urbanisierung im 19, wnd 20. Jahrhunders. Kin wa, 1983 wa. statist. Machschlagwerken.
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Stadtentwicklung in Deutschland insgesamt vergleicht Reulecke mit einem finfak-
tigen Drama: »Der [. A&y, die sExposition< des grofien Wandels, begann bereits ge-
gen Ende des 18. Jahrhundens und endete etwa Mitte der fiinfziger Jahre des 19,
Jahrhundens: In vielfiltiger Weise wurden hier die rechtlich-politischen Grundla-
gen geschaffen und die sorziotkonomischen Weichen gestellt, welche die zielge-
richtet vorwirisschreitende, irreversible Entwicklung des 2. Akres, der dann bis in
die Mitte der 70er Jahre des 19. Jahrhunderts reichte, vorbereitet haben. Industriali-
sierung, Verstiidterung und die Anfinge der Urbanisierung verkniipften sich hier
mit weiteren Prozessen der allgemeinen Modemisierung, ohne daB im einzelnen
eindeutig festgelegt werden kinnte, was Ursache und was Folgeerscheinung war,
Der eigentliche Hohepunkt der Entwicklung lag dann in den drei bis vier Jahrzehn-
ten vor dem Ersten Weltkrieg: Das traditionelle Stidtewesen wurde im 3. Akr des
Geschehens durch die vielfiltige Facetten aufweisende allgemeine Urbanisicrung
nahezu villig dberformt, und Deutschland erreichte — am deutlichsten ausgepriigt in
seinem die gesamten gesellschaftlichen Verhdlinisse bestimmenden System von
GroBstiidien und Stadiregionen — den Status eines modernen Industriestaats. Der
Anteil der in Gemeinden unter 2.000 Einwohnem lebenden Menschen an der Ge-
samibevilkerung ging von 1870 bis 1910 von rund 64% auf 40% zuriick; die in
GroBstidien lebende Bevilkerung nahm im selben Zeitraum um das Siebenfache
zu. Die sogenannte :fallende Handlung: im 4. Akt, der Zeit der Weltkriege und des
Wiederaufbaus nach 1945, war dann trotz einer — wenn auch deutlich sich verlang-
samenden — weiteren Zunahme der stiidtischen Bevilkerung durch eine Fille von
retardierenden Einfliissen gepriigt ... In den sechziger Jahren des 20. Jahrhunderi
diirfte sich dann der Vorhang zum 5. Akt gedffnet haben, wobei auch heute goch
nicht abzusehen ist, wie das Drama ausgehen wird: Sein Ende, ob Tragidie oder
nicht, ist noch offen.e [110]

Die modemnen Stidue als repriicentative Erscheinungsorte der Moderne: Wir ha-
ben angedeutet, dab sich in ihrem Erscheinungsbild der birokratische Rationalis-
mus einer spezifisch modernen Stadiplanung darstellr. Zu erginzen ist, daB in dem
Mabe, wie die Modeme im 19. Jahrhundert zur technisch-ékonomischen Moderne
wird, eben die Zentren ihres Fortschritts: Firmen, Verwaliung, Banken —, in den
Stidten sich ansiedeln. Die modemen Stidie sind, wie Georg Simmel crkannt hat,
Zentren der Geldwirtschaft, Zentren des Warentauschs und der »Wareniisthetike,
[111] Sie sind Orte der wissenschaftlich-technischen Innovationen, sind Informati-
onszentren mit verschiedenen Formen von »Meinungsbérsen«, sind Ansiedlungs-
orte flir Informations- und Unterhaltungszentren, fiir Verlage, Film-, Rundfunk-,
Fernsehanstalten. Die griBien Stidie eines Landes sind hiufig auch der Regie-
rungssitz. Sie sind der Ort, an dem die Macht und auch die Dynamik der modemen
Industrienation sichtbar und fihlbar wird. Die modemen GroBstiidie versprechen

[110] Reulecke, §. 9.

[111] Georg Simmel: Philosophie des Geldes. Hrsg. D, Frisby u.a. Frankfur/M. 1988, Zum
Begriff der »Warenfisthetiks siche Wolfgang Fritz Haug: Kritik der Warendstherik,
Frankfurt/M. 1971.
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mit ihrer Ballung dkonomischer Funktionen Karriere- und Aufstiegschancen. Ihre
Anonymitit verspricht Freiheit, Abenteuer. Ohnehin sind die modernen Stidte, wie
Klaus Scherpe bemerki, sProjektionsflichen von Bedeutungena: Einbildungen, Er-
wartungen, Hoffnungen, phantastische Emwiirfe. [112]

Aber die modemen GroBstidte sind in threr Verdichtung der Erscheinungsfor-
men der Modeme auch Orie des sozialen Elends, sind Orte der privaten und kollek-
tiven Katastrophen. Die modemnen Stidte sind dschungelartige Gebilde, in denen
gin Frang Biberkopf unierrugehen drohi. Die modemen Stidie sind Orie des Kom-
munikationsverlustes, der Einsamkeit und der Ersatzbefriedigungen. Die Unbe-
haustheit der Modemne wird exemplarisch in den grofen Stidien erfahrbar. Denn an
ihnen erscheint auch die typisch modeme Destruktion traditioneller Sinnstrukturen,
So werden sie oft erfahren: als Orte der Sinnentleerung und der Angst, der meta-
physischen Obdachlosigkeit und der Verzweiflung. Vor allem aber stellt sich das
Drohpotential der Moderne in der groBen Stadt sinnfillig dar. Die Stadt als Mo-
loch, Die modeme Grofistadt reprisentiert, so Fibt sich zusammenfassend sagen,
jene Epoche, die sie repriisentient, die Moderne, in ihrer vollen Ambivalen:z als Ort
des Utopieversprechens wie des verzweifelten Hoffnungsverlustes. Die Faszination
und der Schrecken der Moderne werden in der groben Stadt ansichtig.

Dabei gehort zu den umbeimlichsten Erscheinungsformen der modernen Stad
ihre Entrealisierung. Sie geht einher mit der Hiufung der medialen Ereignisse in
der Stadr. mit der Verdichtung von Zeichen. Symbaolen, Signalen aller Art. Unter
der Fiille der Zeichen aber verschwindet ofimals das Bezeichnete: die Wirklichkeit
IG5t sich auf in transitorische Vorginge, kein Ziel mehr wird erreicht, keine Erfah-
rung bleibt. Die groBstidiische Kategorie der »Sensations ersetel den Erfahrungs-
wert. Bereits Benjamin hat dies beobachtet und Georg Simmel hat auf den Zusam-
menhang von Wahmehmungsakzeleration, -stimulation und Apathie aufmerksam
gemacht. [113] Wenn die Wahmehmung daverhaft mit zu vielen und zu marki-
schreierischen 'Wahrmehmungsereignissen dberfiitert wird, droht sie aber abzu-
schalien, kippt um in gleichgiilige Leere. Apathie.

Letztlich griindet auch der Realitéitsverlust der Moderne in ihrem Realitiitsent-
wurf., Wir haben im Kap. 1 gesehen, dab der Realititsbegriff der Modeme die Ent-
werlung, ja Yemichiung der Natur zur Voraussetzung hat. Verabsolutiert wird da-
gegen der BewubBtscinsraum des Subjekts und dessen Vorsiellungen. Dabei hatte
schon die Philosophie der Frihaufkliirung bei ihrem Realititskonzept Mihe, zwi-
schen »Phantasmas und Realitit zu unterscheiden. [114] Die modernen groBsuidii-

[112] Klaus R. Scherpe: Ausdruck, Funkiion, Medivm. Transformationen der Grofstadier-
zihlung in der dewtschen Literatur der Moderne, In: Literatuer in einer industrietlen Kultar
(Anm. 3), 5. 139,

[113] Siehe Walter Benjamins Faris, die Haupistadt des XIX. Jahrhunderts, und Uber eini-
e Morive bel Baudelaire in: Hinminationen. Ausgewdhite Schriften. Hrsg. 5. Unscld.
Frankfurt/M. 1961, 5. 18501, Georg Simmels Yortrag Oie Grofstadt and das Geistesleben
erschien im Jahrbuch der Gehe-Stiftung, Dresden 1903, 5. 1871,

[114] Die Realidisproblematik der philosophischen Frilhmodemne wird deutlich an dem Texi
von Hobbes, den wir im Kap. 1 zitiert haben. Dort wird ja in der «Philosophic der Naturs
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schen Medien- und Zeichenlandschaften sind reine Vorstellungswelten, die den Un-
tergang der Natur 2ur Voraussetzung haben, deren schimmernd illusionirer Charak-
ter oftmals die innere Leere der medialen »Phantasmen« verdeckt. Das durchaus
lustvoll wahrzunehmende Tempo der Modeme und das Blitzen ihrer Warendisthetik
verdecken insgesamt einen Realitiitsverlust der Moderne, der bereits im frithmoder-
nen Realitdtsbegriff angelegt war: die Verabsolutierung der Subjektivitit selbst.
Was aber sieht, erkennt, entdeckt die literarische Modeme an der modernen
Gm:ﬂstadt? Die Geschichte ihrer Wahrnehmung ist auch ein Stick Mentalitiitspe-
schichte und in Teilen schon gut erforscht. Auf diese Ergebnisse der Forschung

kisnnen wir im folgenden abschlieBenden Kapitel unserer Darstellung der literari-
schen Moderne zurlickgreifen.

3.2 Friihphasen der literarischen Wahrnehmung der modernen
Graolistadt: deutsche Autoren in London und Paris

D.ie literarische Wahrehmung der modemen GroBstadt beginnt in der deutschen
Literatur im ausgehenden 18, Jahrhunden. aber sie beginnt nicht in Deutschland,
weil ex im dewrschen Sprachraum eine moderne GroBstadt um 1800 noch gar nicht
gibt,

Die Entdeckung der GroBstadt in der deutschen Literatur des ausgehenden 18,
Jahrhunderts erfolgt somit in literarischen Genres, die mit der Reise zu tun haben:
Briefe, Tagebuch, Reise- und Korrespondenzberichie sind die Gatungen, in dénen
ein Lichtenberg, Georg Forster, Andreas Georg Friedrich Rebmann, spiter auch
Heine, Bime und andere Jungdeutsche aus Stidten iiber Stidie berichien, {iber
Briissel, Amsterdam und vor allem iiber die modemnen GrobBstidte Paris und Lon-
don. [115] Eines der frilhesten Dokumente einer GroBstadtschilderung in der deut-

ehen diese Nawr in Form ¢ines Gedankenexperimentes der =allgemei Wi i
ausgeliiacht, Was bleibt, sind die a‘k’mmllu:;en von der W:tzf-ﬁ::::: cug-!::?ﬂ;:l:i“
mens, Mun bestchen dic modernen medialen Stadilandschafien sicher nicht nur aus »Vor-
stellungen von der Welts, sondern sind relativ autonome Zeichenwelien. Typisch modern
a:ncr ist ihre Abkoppelung von ciner vorgegebenen naniirlichen Welt, in der Stadt und durch
sie vollzogen als Zerstbrung der Natwr und der natirlichen Gegebenheiten, dic »Beschlag-
n_:hmun: der Natur durch den Menschens (Le Corbusier). Noch im 19. Jahrhunden waren
viele Stidte durchwachsen von Griln, im 20, Jahrhundert werden sic zu cinem ssicinemen
Meers, 50 du:r.'Tich der ersten GroBstadi-Lyrikanthologie (fm steinernen Meer. Berlin 1910)
Bekanntlich gibt es aber seit einigen Jahren eine Gegentendenz. .
[115] Die wichiigsten Quellen fiir das Folgende sind: Rom-Parfs-London, Erfahrung wnd
Selbsterfahrung dewscher Schriftsteller und Kiinstler in fremden Metrapolen. Hrsg. C. Wie-
demann. Stutigan 1988 sowic Heinz Briggemann: -Aber schickr keinen Poeten nach Lon-
donls Grofstads wnd lrerarische Wahrnehmung im 18, wnd 19, Jahrhinderr, Texte wnd fn-
:::rﬂ:':m,:‘:::nm. R;inhj-‘; ]JQiShunddRulpl;-Rajnﬂ Wuthenow: Die Entdeckung der Grafstadi
ratur des 18, Jalrhun . In: Die i =i
w.a. Gowtingen 1983, 5, TIT. el
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schen Literatur ist ein Brief Georg Christoph Lichtenbergs vom 10. Januar 1775 an
Ermst Gottfried Baldinger. Lichienberg war damals Gast der koniglichen Familie in
London. Eingangs beschreibt Lichtenberg dem Gottinger Freund die Annehmlich-
keiten seines Lebens dort, seine sromantischen Spaziergiinge« in den Parks bei
schénem Wetter. Wenn das Wetter aber hiiBlich ist, bricht Lichtenberg zuweilen
auf nach London, um sich dort zu zerstreuen. Der Hauptteil des Briefes berichtet so
von einem Abendbummel durch London, Cheapside und Fleet Street. Hier nun ein
Textausschnitt des Briefes:

Sehr oft aber siehe ich alsdann auf, sehe nach meinem Geldbeutel, und wenn s da aul
gut Wetter stehl, so nehme ich eine Kutsche und fliege filr 18 pence nach London: die-
ges habe ich wihrend meines hiesipen Aunfenthalies aul 14mal getan. Da vergesse ich
mich denn sehr leicht, und um Thnen cinigermaBen zu zeigen. daB es kaum anders mig-
lich ist, will ich Ihnen ein Michliges Gemiide von cinem Abend in London auf der Sira-
fe machen, das ich miindlich nicht blob ausmalen, sondern auch noch mit einigen Grup-
pen vermehren will, die man nicht gem mit so dauerhafier Farbe als Tinte malt. Ich will
dazu Cheapside und Fleet Street nechmen, so wie ich sie in voriger Woche, da ich des
Abends etwas vor B Uhr aus Herrn Boydells Haus nach meinem Logis ging, gefunden
habe. Stellen Sie sich eine Strafe vor etwa so breit als die Weender, aber, wenn ich al-
les zusammen nehme, wohl aul Gmal so lang, Aufl beiden Seiten hohe Hijuser mit Fen-
stern von Spiegelglas. Die untern Etagen bestehen aus Boutiquen und scheinen ganz von
Gilas zu sein: viele Tausende von Lichtern erleuchien da Silberliiden, Kuplerstichliiden,
Biicherliden, Uhren, Glas, Finn, Gemilde, Frauenzimmer-Putz und Unputz, Gold, Edel-
gesteine, Stahl-Arbeit, Kaffeezimmer und Lottery Offices ohne Ende. Die Strafie 1B
wic zu cinem Jubelfeste illuminiert, dic Apotheker und Materialisten siellen Gliser,
worin sich Dieteriche Kammer-Husar baden kiinnte, mit bunten Spiritiibus aus und iiber-
zichen ganze Quadratrulen mit purporrotem, gelbem, griinspangriinem und himmelblau-
em Lichi. Die Zuckerbiicker blenden mit ikren Kronleuchtern die Augen und kitzeln mit
ihren Aufsiitzen dic Nosen, filr weiter keine Muhe und Kosten, als daB man beide nach
ihren Hiusern kehri; da hiingen Festons von spanischen Trauben, mit Ananas abwech-
gelnd. um Pyramiden von Apleln und Orangen, dazwischen schlupfen bewachende und,
was den Teufel gar los macht, oft nicht bewachte weilarmige Nymphen mit seidenen
Hiitchen und seidenen Schienderchen. Sie werden von ihren Herrn den Pasteten und
Torten weislich zugeselll, um auch den gesiitigten Magen listern zu machen und dem
armen Geldbeutel seinen zweilletzten Schilling #u rauben, denn Hungrige und Reiche zu
reizen, wiren die Pasteten mit ihrer Atmosphiire allein hinreichend. Dem ungewdhnten
Auge scheint dieses alles ein Zauber; desto mehr Yorsicht ist nitig, alles gehdrig zu be-
trachien: denn Kaum stehen Sie still, Bums! liuft ein Packidiger wider Sic an und ruft
by Your leave wenn Sie schon auf der Erde liegen. In der Mitte der Strafe rolll Chaise
hinter Chaise, Wagen hinter Wagen und Karm hinter Karm. Durch dieses Getbse, und
das Sumsen und Gerdusch von Tausenden von Zungen und FiiBen, hiiren Sie das Geliu-
te von Kirchtirmen, di¢ Glocken der Postbedienten, die Orgeln, Geigen Leicrn und
Tambourinen englischer Savoyarden und das Heulen derer, die an den Ecken der Gasse
unter freiem Himmel Kaltes und Warmes feil haben, Dann sehen Sie ein Lustfeuer von
Hobelspinen Etagen hoch auflodern in einem Kreis von jubilierenden Beneljungen, Ma-
trosen und Spitebuben. Auf ¢inmal rult ciner, dem man sein Schnupfiuch genommen;
siop thief, und alles rennt und drilcke und drlingt sich. viele, nicht um den Dieb zu ha-
schen, sondern selbst vielleicht eine Uhr oder einen Geldbeutel zu erwischen. Ehe Sie es
sich verschen. nimmi Sie ein schines, niedlich angekleidetes Midchen bei der Haned:
come, My Lord, come along. lel us drink a glass together. or I'll go with You if You
please; dann passiert cin Ungliick 40 Schritte vor Ihnen; God bless me., rufen eimige,
poor ereature ein anderer: da stockt's und alle Taschen missen gewahrt werden, alles
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scheint Anteil am Ungliick des Elenden zu nehmen, auf einmal lachen alle wieder, weil
einer sich aus Verschen in die Gosse gelegt hat; look there, damn me, sagl ein Dritter
und dann geht der Zug weiter. [116]

Der Hauptakzent dieser Beschreibung liegt zunichst auf dem verlockenden Wa-
renangebot der Stadt, auf dem, was man spiiter »Wareniisthetik« genannt hat: die
illuminierte, beschéinigende, verfilhrerische Priisentation der Ware. Das Ganze hat
hier fast noch den Charakter eines barocken Festes, wie zu einem =Jubelfest illu-
miniert«. Das Moment des >Blendens« (»Die Zuckerbiicker blenden, ...«), der ver-
fihrerischen Lichteffekte gehdrt zu dieser Warenpriisentation. Lichtenberg ver-
merkt sogar: »Dem ungewohnten Auge scheint dieses alles ein Zauber; __«. Dann
der Verkehr (»In der Miue der StraBe rollt Chaise hinter Chaise, Wagen hinter
Wagen und Karmn hinter Karrn.«), und der groBstidtische Lirm (»Durch dieses
Getdse, und das Sumsen und Geriiusch von Tausenden von Zungen und FiiBen
---#). Aber auch die Anonymitit der modernen GroBstadt deutet sich an sowie die
Kehrseite der glanzvollen Warenpriisentation und des Reichtums: Armut und Pro-
stitution. Das alles wird aber von Lichtenberg eher lichenswiirdig und auch ver-
kliirend beschrieben (»Dann schen Sie ein Lustfeuer von Hobelspiinen Etagen
hoch auflodern in einem Kreis von jubilicrenden Betteljungen. Matrosen und
Spitzbuben.«),

~ Aufs Ganze gesehen iiberwiegt in dieser Beschreibung von Lichtenberg die Fas-
zination der groBen Stadt London, und dies ist auch bedingt durch die Rilckstiindig-
keit der deutschen Verhilinisse in seiner Heimatstadt Gottingen, die Lichtenberg
mehrfach als Vergleichsfolie im Brief zitiert. Die spezifische Problematik der mo-
dernen Grofistadt — ihre Armut, ihr Sinnentzug — erscheint in der Blendung der*Wa-
renwelt nur erst als Randphinomen und selbst noch verkldn von den Kronleuchtern
der Zuckerbiicker. [117]

Wenn London seit dem 17. Jahrhundert die expansivste Hauptstad Europas
war, auch die Industrialisicrung in England am weitesten forigeschritten, so ist
doch Paris in der Wahrmehmung der deutschen Intellektuellen die imreressanieste
der modernen Grofistidte, eben weil diese Hauptstadt cine neue politische und auch
geschichtsphilosophische Dimension der Moderne am klarsten prisentiert: vollzog
sich doch in Paris der Bruch mit der Tradition am radikalsten. Wenn die Industria-
lisierung von England ausging, so war Frankreich, war das Paris der Revolution die
politische Wiege der modernen, biirgerlichen Gesellschaft. »Paris allein aber setzt
sich als Stadt der reuropiiischen Moderne: durch ... Rom ist die poetische Stadt der
Vergangenheit, London die prosaische, phantasielose, pragmatische Stadt der Ge-

[116] Georg Christoph Lichtenberg: Schriften und Briefe. Hrsg. F. Maut Bd. IV
FrankfuriyM. 1983, 5. 154f, e ek e e
[117] Briiggemann deutet dies freundlich als »Sich-selber-Vergessene, als sDepotenzierungs
des Subjekts in der »Uberwiiltigung durch die INlumination der Lidens und die »asthetische
Priseniation der Waren«, Er weist zurecht darauf hin. daB diese s[lluminations noch =Be-

;l;fr;dt:il der Entfaltung ciner reprisentativen Offentlichkeit« feudalen Zuschnins ist (S,
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genwart; Paris dagegen ist die spekulative Stadt der gegenwiirtigen Zeil und der ge-
genwiirtigen Zukunft, in der man auf der Hihe der Zeit »die Geschichte unserer
Zeit« mit eigenen Augen sehen und studieren, sowie die kommende prognostizieren
kann: res bedarf nur eines kurzen Aufenthaltes ..., um hier innezuwerden, was man
anderwiirts in Jahrzehnten kaum ergrilbelt, und nicht nur den Geist der Gegenwart,
sondern auch die Zeichen der Zukunfi zu entriiiseln.<« [118] Dazu ist Paris auch
das flackernde vcrfﬁhmngspﬂaﬁtcr fur die in threr Mentalitat eher biederen deut-
schen Intellektuellen des ausgehenden 18. Jahrhunderts. Herder hat die Schwierig-
keiten des Dewtschen beschrieben, auf dem verlockenden, aber auch als oberflich-
lich, nicht gane aufrichtig wahrgenommenen franzésischen Parkett sich zu bewe-
gen. [119] Paris ist denn auch der Ort der ersten Verfiihrung des zuniichst noch bie-
deren William Lovell in dem Roman Tiecks: eine Comtesse Blainville verfiihrt ihn
nach allen Regeln der Kunst. [120] Zudem ist Paris nach dem grofien Kunsiraub
Napoleons auch ein zentraler und insofern moderner Kunstort geworden, als die
Kunstgegenstinde hier nicht mehr in situ, sondem kunstvoll museal, aber nun
auch allgemein zugiinglich priisentiert werden. Paris ist, wie erst hundert Jahre spii-
ter Berlin, zenrrale ldeenbirse, Meinungszentrum, politisches und auch ge-
schichtsphilosophisches Zentrum der Weltgeschichie.

Dabei findet Ende des 18, Jahrhunders der Gang der Revolution seinen Nieder-
schlag in den deutschen Parisberichten, so den »Parisischen Umrissen« des revolu-
tionshegeisterten Georg Friedrich Forster. Forster hatte diese »Parisischen Umris-
see kurz vor seinem Tod in Paris 1794 verfaBt. Er feient darin Paris als Zentrum
der »neuen Republiks«, als ein dem alten Rom vergleichbares Zentrum des Univer-

salreichs:

Faris gibt den Ton an, nicht bloB wegen sciner Bevilkerung und Griife, sondern weil
der Umlaul des Handels, der Ideen, der Menschen selbst im Lande noch unbedeutend
ish ... Bl uns ist Paris der cinzige Mabstab der Vollkommenheii, der Stolz der Mation,
der Polorstern der Republik. Hier allein ist Bewegung und Leben, hier Neuheit, Erfin-
dung. Licht und Erkenntnis. Paris ist der Kommunikationspunkt zwischen allen lbrigen
Stidien, zwischen allen Departementen der Republik; alles MieBt hier zusammen um erst
von hier aus nach den Provinzen zuriickzustromen. Dic Gesetze des Geschmacks und
der Mode wurden seit einem Jahrhunderi in Paris gegeben und promulgiert. Frankreich
gehorchie ihnen wie Gotersprichen: und ohne daf wir es verlangien, huldigie ihnen Eu-
ropa, Noch jetzt wird ihre Oberherrschall jenseits unserer Grenzen anerkannt, wie schon
die bloBe Existenz Eurer Modejournale beweisen mub; aber im Bezirke der Republik
selbst gebigter jetzt Paris auf cine weit wirksamere Arl: durch die Krafl der dffentlichen

Meinung. [121]

[118] Gimer Oesterle: Einfiihrendes Referat in Rom-Paris-London (Anm. 115), 5. 346, Oe-
sierle zitiert er Georg Forster.

[119] Johann Golfried Herder: Jonraal meiner Reise. In: Sdmmefiche Werke, Hrag, B, Su-
phan. Berlin 1878, 8. 43501

[120] Ludwig Tieck: William Lovell. In: Frithe Erzdblungen und Romane. Hrsg. M. Thal-

mann, Milnchen 1963, 5. 2ETIT.
[121] Forsters Werke in swel Bdnden. Bd.l. Berlin und Weimar 1979, 8, 262,
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Es ist blcmerkcm.wem dab jene Merkmale der Modeme: die Besessenheit von der
TrNcu_hc:l«, der »Erfindung«, auch und gerade in der Mode, die Friedrich Schlegel
n seinem »Studiume-Aufsatz kritisch sah (siche Kap. 11.7.3), von Forster als ein
positives, auszeichnendes Merkmal des Kommunikationszentrums Paris dargestelly
werden. Dabei kann Paris die Funktion einer geschmacksbildenden Macht ausiiben
w_ml he_reit: der Absolutismus in Frankreich eine Zentralisierung durchgefiihrt ham.-‘
die es in dieser Form in dem in Kleinstaaten zersplitterten Deuntschen Reich n'u:h;
gegeben hal.

Nachdem die Revolution in Paris gescheitert war, sicht ein deutscher Intellekiu-
cl_lcr wie Georg Friedrich Rebmann, einer der intensivsten deutschen Paris-Kenner
diese Stadt mit sehr viel kritischerem Blick. .

_D:r Tn’ium_cr in einer Stube sicht in Paris eine Gesellschaft, die zu cinem Zweck wiirkr:
ich sehe hier Hundernausende, die gegeneinander, jeder fiir sich wiirken. leh erblicke
nichls als Zerstbrung und Greuel, wenn ich diese Welt im einzelnen betrachte, [122]

Gerad_e die idealistisch hochgesinnten Freiheitsvorstellungen deutscher Intellekiuel-
ler zeigien sich tief entiuscht von dem Gang der Ereignisse in Frankreich. Man
haue gehofft, in Paris das »Heiligtum der Freiheit« zu finden und findet, so klagt
Rebmann, nur mehr noch Korruption, Laster, Gewall, Paris, ein neues Babylon, in
den Augen Rebmanns ein gigantisches »Bordell«. Dab Paris dennoch auch in ;ien
Augen dieser deutschen Intellektuellen wieder zu einem »Athen des 19. Jahrhun-
derts« aufriicken konnte, verdanki es u.a. dem Kunstraub Napoleons, der, allen Be.
fiirchtungen zum Trotz, nicht zu einer neuen barbarischen Kunsizersiéirung wie in
der franzisischen Revolution filhrte, sondern zur Offnung der fachkundig im Bouv-
re aufgestellten Schiitze fiir die breite Offentlichkeit. Viele der deutschen Paris-Rej-
senden wandeln so nach der Hoffnung der Revolution, dann dem Schock des Ter-
rors, noch einmal ihr Parisbild: Paris zuniichst als zentraler Ort des Revolutionsge-
schehens und der daran pekniipfien Menschheitshoffoungen, dann als Hauptstadi
des .'Sc!'lrcckcns und der neuen Barbarei. Paris nach dem Kunstraub Napoleons aber
nﬂuch eme neue Hauptstadt der Kulwr, der Wissenschaft, auch der Mode —, in Jedem
Falle spiegelt diese Hauptstadt wie keine andere in Europa den Entwicklungsgang
der Revolution wider und damit den gewaltsamen Anbruch der Moderne und der
mit thr zur Herrschaft kommenden biirgerlichen Gesellschafi.

Als Heinrich Heine im Mai 1831 nach Paris kommt, um dort bis Zu seinem
'I:oda 1856 zu leben, war eine neue revolutioniire Welle von Frankreich aus iiber
It:uropalgegangcn. ausgeliist von der Juli-Revolution 1830, die den »Blirgerkiniga
mthr:::msicn und die zu einer Stabilisierung der Herrschaft des Besitzbiirgertums
dl.eﬂ #juste milicu« gefiihrt hatte. Heine entwickelt in seinen Feuilleton-Artikeln fir
die =Allgemeine Zeitungs in Augsburg, susammengefabt im Buch »Franzéisische

[122] Georg Friedrich Rebmann: Zeicfirn I ¢l i f F,

! ann: gen zu einem Gemilde dex jerzigen Zustandes von
FPuariz. Allona I?Eiq. S.. 6. Siehe dazu Jorn Garber: Dip Zivilisationsmetropole im Natirzu-
stand. Das revoluiiondre Volk van Paris als Regenerations- und Kaorruptionsfakior der #{Fe-
schichte der Menschheito. In: Rom-Paris-Londen, 5. 420fF,
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Zustiinde«, jene ironisch gebrochene, satirische Darstellungsiechnik, die in ihrer
ideologiekritischen Tendenz und ihrem Anti-lllusionismus als eine spezifisch mo-
derne Sprachform gelten muB. Den Heineschen Feuilletons ist anzumerken, dab er
die Freiheiten des groBstidtischen Flaneurs genieft, die zentrale grobstidtische
Meinungsbérse Paris zu nutzen weill und auch die gegeniiber den deutschen Zu-
stiinden schr viel weiterentwickellen politischen Freiheiten umzubiegen versteht in
eine Kritik an der Riickstindigkeit der deutschen Zustinde.

Eine andere, tiefgehende Wahrnehmung der GroBstadt Paris entfaliet der ersie
grobe curopiiische GroBsiadilyriker, Charfes Baudelaire. Mit ihm beginnt die grole
moderne Grobstadiliteratur. Baudelaire hat neue Normen gesetet auch fir die litera-
rische Moderne in Deutschland, Vergegenwirtigen wir uns eines seiner Grolstadt-
gedichte aus den »Fleurs du Mal«, das Gedicht »Les Aveugles« (»Die Blinden«):

Betrachte sie, o meine Seele; sie sind wahrlich grifilich! den
Gliederpuppen gleich: ein wenig lacherlich; schrecklich und
wunderlich wie Schlafwandler: mit finstren Augenkugeln starrend, niemand weill wohin.

Ihre Augen, denen der géitliche Funke entwich, bleiben, als
blickien sie ins Weilte, dem Himmel zugekehrt: nie sichl man sie
versonnen das schwere Haupt zum Pilaster senken.

S0 wandern sie in grenzenloser Schwirze. dem Geschwister des
ewigen Schweigens. O Siadi, indes du rings um uns singst und lachst und blokst,

Mach Liisten gierig bis zur Greueliat, sich, ich auch schleppe
mich! doch stumpfer noch als jene spreche ich: Was suchen sic
am Himmel, alle diese Blinden? [123]

Was ist das »GriBliches, das »Schreckliche« an dieser Begegnung mit den Blinden?
Es ist zunichst ihre Bewegung, die wic bei »Gliederpuppen« zugleich etwas Gro-
tesk-Liicherliches hat. Vor allem aber: die Blindheit ihrer Augen. Aus ihnen ist der
»gbttliche Funke« entschwunden, ihre dem Himmel zugekehrien Augen blicken ins
Leere. Die Blinden werden so zu Figuren einer metaphysischen Obdachlosigkeit.
»80 wandern sie in grenzenloser Schwiirze ...«. Der Schock, der sich inmitten der
GroBstadt von ihrem Anblick her ausbreitet, ist der Schock der Verfinsterung in ih-
rer Mitle, inmitten der Stadt voll Liedern, Lachen, Lirmen. Nicht dieser Liirm,
nicht die groBstidtische Masse verursacht den Schock, sondem die innere Leere,
dargestellt in den blinden Augen und dem Bild der Schwiirze, inmitten der lauten
Stadt. Es ist die Todesstille inmitten des Linms, es ist die grenzenlose Dunkelheil
inmitten der Illuminationen, es ist das Schweigen inmitten des tobenden Trubels.
Baudelaires Wahmehmung der GrobBstadt entwickelt einen zweiren Blick, der hinter
der Fassade des Lirms, der Waren, der lustvollen Verfilhrungen den spezifisch mo-
dernen Nihilismus wahrnimmi. Die Stadt wird so doppelgesichtig: Sie hat eine du-

[123] Charles Baudelaire: Sdmtliche Werke und Briefe. Hrsg. F. Kemp va. Bd. 3: Les
Flewrs du Mal | Die Blumen des B5sen. Minchen 21989, 8, 243, Siche dozu auch Benjamins

Baudelaire- Analyse (Anm. 113).
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Biere Fassade, diese ist umso glitzernder, luststimulierender, als sie etwas anderes
verdecken muB: ihre innere Leere inmitten des bunten Treibens. Die »Pariser Bil-
der« sind durchzogen von Metaphern des Todes: das »Skelett als Ackermann«, die
»blinden Greise«, der »Tolentanz«, die aufgeschminkten Totenschidel der walten
Kurtisanen« in dem Gedicht »Le Jeu«. Und immer wieder das Bild der leeren, verfin-
sterten Augen: »Ihre ticfen Augen sind ganz aus Leere und aus Finsternissen.« [124]

_ Die Schock-Erfahrung inmitten der wrbulenten GroBstadt Paris Zeipgl 50 auch
die Zerstbrung einer Wahmehmungsform, die Zersiorung der Metaphysik. Im Ge-
dicht =La Destructions heidt es:

So fiihrt er (der Diimon) mich, dem Auge Gottes fern, keuchend und er-
s::hﬂpf_l vor Mildigkeit, in unabsehbar dde Ebencn des Grauens

und wirft in meine ganz verwirmen Augen besudelte Gewidnder,

offene Wunden und das blutige Gepringe der Zerstbrung. [125]

Die Erfahrungsstruktur, die sich mit Baudelaires GroBstadilyrik auftut, soll priigend
werden fiir die GroBstadilyrik eines Arthur Rimbaud, fir die expressionistische
GroBistadtlyrik und den ersten GroBstadtroman in deutscher Sprache, der sich auf
der Hohe der europiischen Grofistadtliteratur bewegt, Rilkes »Malte Laurids Brig-
ge«. Es ist der Schock der Wahmehmung der GroBstadt als Totenstadt,’ als Ort der
negativen Metaphysik, als Ont der von Georg Lukdcs spiiter S0 genannlen
stranszendentalen Obdachlosigkeit«. Zugleich aber ist die GroBstadt lustvoll be.
setzt: die Gelicbte, die Dime, das Versprechen des Luxus und der Waren, Aber
auch deren Wahrmehmung ist vom Schock verzerrt, weil hinter der glitzernden Fas-
sade immer das verborgene Grauen, die Angst vor der Unerlstheit, die Varzweif-
lung des modernen Nihilismus steckt. Die moderne Grolistadtliteratur seit Baude-
|Eli|'€ hat so die Fassade der GroBistadt, die Fassade des Luxus und der Wareniisihe-
tik durchbrochen und eine andere, hintergriindige Wirklichkeit zutage gefordert: die
Illiiisterni:s. die Blindheit, die Leere, die tolen Augen der modernen Stadt. So besti-
tigt auch die modemne GroBstadditeratur unseren Befund, dafl die literarische Mo-
deme im Kern religitse Dichiung ist, wenn auch Darstellung einer negativen Theo-
logie (siche dazu Kap. 11.3).

3.3 Hoffmanns Des Vetters Eckfenster, Raabes Die Chronik der
Sperlingsgasse, Naturalismus

Auf dfm Weg zur modernen GroBstadiliteratur des Expressionismus miissen einige
literarische Texte des 19. Jahrhunderts genannt werden, die fiir die Entwicklung der
Grofstadtliteratur im deutschen Sprachraum wichtig sind. Ein solcher Text ist
ETA. Hoffmanns spiite Erzihlung »Des Vetters Eckfensters von 1822, Die Erziih-

[124] Ebdl., 8. 253. Der Vers leitet die letzie Strophe des Gredicht bre ¢i
IS L B aa rop s Danse macabre ¢in.
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lung triigt antobiographische Ziige. Hoffmann, damals schon schwer krank, imagi-
niert hier einen fiktiven Erziihler, der seinerseits von einem Venter erzihlt, der
wschriftstellerts, aber durch seine kirperliche Lihmung in die sschwiirzeste Melan-
cholies verfallen sei und weder literarisch-schipferisch werden kiénne, noch mit
den Menschen Umgang haben wolle. [126] Nun liegt die Wohnung jenes kranken
Vetters am Gendarmenmarkt in Berlin, und als ihn der Erziihler cines Tages = »es
war gerade Markitags [127] - besuchie. sieht er jenen Vetter gemiichlich am Fen-
ster stehen und das bunte Treiben des Markies beobachten, Das Fenster zum Marki
ist thm geradezu, wie er dem Besucher erzihlt, zum »Trost« geworden, »hier ist
mir das bunte Leben aufs neve aufgegangen ...« [128]. Als nun beide am Eckfen-
ster postiert auf das bunte Treiben des Gendarmenmarktes in Berlin blicken, entfal-
tet sich die Erzihlung als eine quasi impressionistische Beschreibung der einzelnen
Marktszenen, der einzelnen Figuren, die. zum Teil, durch ein Fernglas an das Auge
herangeholt werden. Ergiinzt werden die Deskriptionen durch »Hypothesens, mit
denen diese oder jene Figur und das Geschehen in der Phamiasie der Beobachier
angereichert wird. Die Erziahlung hat auch eine reflexive Dimension, die gerade die
neuere Forschung herausgearbeitet hat: thematisiert wird der Blick auf das Gesche-
hen selbst, die Schulung des Auges zur genaven Beobachiung. Gleich eingangs ver-
paBt der gelihmte Vetter dem Erzithler gine ironisch verpackte Lektion:

Vetter, Velter! nun sehe ich wohl, daB auch nichl das kleinste Fiinkchen von Schriftatel-
lertalent in dir gldht, Das erste Erfordernis fehit dir dazu, um jemals in die FuBstapfen
deines wiirdigen lahmen Vellers zu treten; nlimhich ein Auge, welches wirklich schaut,

[129]

Das Auge, dus »wirklich schauts, beobachtet micht nur genau das einzelne Gesche-
hen, sondem entwirft dariiber hinaus ein satirisches Programm:

Hoho, mein Freund! mir entwickelt sich daraus die mannigfachste Szenerie des biirgerli-
chen Lebens, und mein Geist, ein wackerer Callol oder moderner Chodowecki, entwirfl
eine Skizze nach der anderen, deren Umrisse oft keck genug sind.

1126] ET.A. Hoffmann: Des Verers Ecifensier. In: Spdre Werke, Hrsg. W. Milller-Seidel
w.a. Miinchen 1969, 5. 597, Siche dazu die Interpretation von Gilnter Oesterle; £.T.A. Hof-
manns ofdes Vetrers Eckfenstere, Zur Historisierung der dsihesischen Wahrnehmung oder
Der kalkulierte romantische Rickeriff auf Selmuster der AufRidrang. In: DU 39, 1987, 5,
#4ff. Oesterle arbeiter die Sonderstellung des Textes zwischen Aufklirung und Fomantik
heraus und seine Anbindung an Sehformen (auch karikaturistische) der Aufklirung. Auch
Briggemann (Anm. 113) interpretiert den Text und Ulrich Stadler: Die Anssichi als Ein-
blick, Zi ET.A, Hoffmanns spiter Erzihliong «Des Vetters Eclfenstere, In: ZfdPh 105, 1986,
5. 49811, In seiner Swdie Die Beschreibung der «Grofen Soadtc. Zur Entstehung des Grof-
stadimotivs in der dentschen Liveratur (Bad Homburg 1970) siclht Karl Riha bereits cinen
Berug her von Hoffmanns Text zu Lichtenbergs London-Beschreibung. Er ist der Meinung,
daB Hoffmannn eine spoelische Integration des GroBstadi-Stoffess gelungen sei (5. 135),
wobei Riha den Stil der Schilderungen mit »Momentaufmahmens vergleicht (5. 139).

[127]) Des Vetters Eckfenster, 5. 598,

[128]) Des Vetters Eckfenster, 5. 599,

[129] Des Vetters Eckfensier, 8. 600. Das folgende Zitat chd.
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Dic &.T. grotesken Karikaturen eines Chodowiecki und Callot sind fiir den Erziihler
Hoffmann insgesamt vorbildhaft gewesen. [130] Was aber tritt hier ins Blickfeld
der Erziihlung? Vom Fenster aus beobachtet man »in dem bunten Gewiihl« einzelne
Figuren: eine Hausfrau, die »Téchter héherer Staatsbeamter«, ¢in hiibsches Mid-
chen, von einer dltlichen Ké&chin begleitet, einen »schlank gewachsenen Jingling«,
einen riihrenden blinden Bewler, einen Dickwanst, zankende Markifraven, eine
Kéhlerfamilie und andere. [131] Dabei bleibt die Beobachtung — aus der Perspekii-
ve auch nicht anders denkbar — dem Geschehen fuBerlich. Akkurat verzeichnet
werden vicle Details, so die fdubere Gestalt und die der Mode:

Was filr cine 1olle Figur - ein seidner Hut, der in kaprizidser Formlosigheit stets joder
Mode Trotz geboten. mit bunten in den Liiften wehenden Federn ... [132]

In der Forschung wurde denn auch die Erziihlung als Vorwegnahme eines neuen
biirgerlichen Realismus gepriesen, In der AuBerlichkeit der Erziihlperspektive er-
scheint aber das Geschehen wie ein Bilderbogen, der — vor allem bei dem blinden
Bertler — auch den Charakier eines sriihrenden Bildes« [133] annimmt. Dem Vetter
kann die »Varietiit ... nie bunt genug sein« [134]. So erscheint das ganze Marktge-
schehen in der Tat wie ein buntes Varietiitenkabinett. Zuweilen - so bei der Dar-
stellung streitender Markifraven - lduft das Geschehen wie ein Film in fremder
Sprache ab: man sieht heftig agierende Figuren, hirt auch den Lirm, aber weill we-
der warum, noch worum hier gesiritten wird.

Nun gibt es in der Erzihlung aber cine zweite Ebene des Phantasierens und
auch der eingeschobenen Erzihlung, auf der die Beobachier die beobachteten Figu-
ren in Handlungskontexte einbetten. Ein solcher kurzer Erzihlstrang ist dieeinge-
schobene Begegnung des Erziihlers mit einem lesenden Blumenmiidchen, das er
nun auch von dem Fenster wieder beobachier. Dieses Miidchen las, als der Erzihler
sie ansprach. gerade ein Buch von ithm - »es war wirklich ein Werklein von mir« -
ohne ihn als Autor des Werkes zu identifizieren.

+l. mein lieber Herre, erwiderte das Midehen, sdas izt ¢in gar schnackisches Buch. An-

fangs wird cinem cin wenig wirrig im Kople: aber dann ist es so, als wenn man mitten
darin sdBe.« [135]

[130] So verbifentlichte Hoffmann 1815 seine Fantasiestiicke in Callots Manier. Siche Og-
slerle (Anm. 126)

[131] Dex Veners Eckfenster, 5. 60317,

[132] Dex Vewers Eckfensrer, 5. 601,

1133] Des Verrers Eckfenster, 5, 613; »Der Vetter: ... Betrachic aufmerksam jenen Blinden,
dem das leichisinnige Kind der Verderbnis Almosen spendete. Gibt es ¢in rihrenderes Rild
unverdienten menschlichen Elends ...«. Gerade am Blindenmotiv wrin der Gegensatz zur mo-
demen Verwendung des Motivs bei Baudelaire zumage. Bei Hoffmann heiblt es: »Es gibt fiir
mich keinen rishrenderen Anblick, als wenn ich einen solchen Blinden sehe, der mit empor-
gerichtetem Haupt in die weite Ferne zu schauen scheint. Untergegangen ist flir den Armen
die Abendrite des Lebens, aber sein inneres Auge strebt schon das ewige Licht zu erblik-
ken, das ihm in dem Jenseits voll Trost, Hoffnung und Seligkeit leuchter.s (8. 614) lch ver-
danke diesen Hinweis Frau Annetie Flos.

[134] Des Verters Eckfenster, 5. 611,

[135]) Des Vetters Eckfenster, 5. 607,
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Die Erzahlung hat auch eine allegorische Dimension: das bunie Markureiben ist fiir
den geldhmten Vetter Sinnbild des Lebens — »Dieser Markte, sprach der Vetter,
+ist auch jetzt ¢in treues Abbild des ewig wechselnden Lebens.c« — sie soll auch
Sinnbild einer Versittlichung des birgerlichen Lebens sein: »... das Volk hat an Hu-
Berer Sittlichkeit gewonnen; ...« [136].

Wenn man das iibrige Erzdhlwerk E.-T.A. Hoffmanns vor Augen hat und den
Kontext des romantischen Erzéihlens um 1520, 0 mul man konstatieren: diese spi-
te Erziihlung Hoffmanns und frilhe GroBstadterzihlung enthilt thematisch und stili-
slisch eine neue Dimension in der Thematisierung von groBsuidiischem Markileben
und in der Genauigkeit der Detailbeobachtung einzelner Figuren und Szenen. Ein
neuer impressionistischer Stil der »Momentaufnahmes taucht hier in der deutschen
Literatursprache auf. Auch die licbevolle erzihlerische Zuwendung zu unteren so-
zialen Schichten ist cine bemerkenswerte Leistung von »Des Vetters Eckfenstera,

Auf der anderen Seite sind auch die Schwiichen dieser GroBstadterzithlung nicht
zu iibersehen. Im Vergleich mit dem tibrigen Erzithlwerk ET.A. Hoffmanns ist das
Erzihlpanorama in diesem Text trotz der eingeschobenen imaginierten oder fiktiv
erlebten Handlungskontexte seltsam fliichig, biedermeierlich hiibsch, aber ohne die
unheimliche Abgriindigkeit von Erziihlungen wie »Der Sandmanne«, auch ohne die
bissige Zeitsatire wic in »Klein Zaches« und ohne jenen abgriindigen Blick fiir die
dimonische Doppelbidigkeit der grobien Stadi, den Charles Baudelaire entwickeln
wiirde. Die ganze Erzihlung =Des Venters Eckfenster« ist erziihliechnisch eine Art
Bilderbogen im Reihungsstil und somit auch ohne jene Stringenz des Ablaufs, der
fiir die Spannungeerzeugung in anderen Erzihlungen Hoffmanns kennzeichnend ist.

Ein anderer bemerkenswerter GroBstadiext in der dewischen Erzihlliteratur des
19. Jahrhunderts ist Wilhefm Raabes »Die Chronik der Sperlingsgasse«, enistanden
1854-53 und veroffentlicht 1857.

Die von Raabe gewiihlic Chronikform kniipft an dltere Erzihlformen an und
legt ihr Schwergewicht nicht auf die Darstellung des in der Gegenwart Beobachte-
ten, sondern auf das in der Erinnerung Vergegenwirtigte und auf den Erinnerungs-
prozeB selbst. Der Protagonist ist der alte Johannes Wacholder, der dhnlich wie
E.T.A. Hoffmanns Vetter gealtert und unbeweglich in seiner Stube haust, im Ge-
gensatz zu jenem aber nicht mehr primir aus den bunten Tageseindriicken Leben-
senergie aufsaugt, sondern aus der Introspektion, der Erinnerung:

Ich bin ¢in einsamer alier Mann geworden! Die bunien ewig wechselnden. ewig néuen
Bilder dieses groBen Bilderbuches, Welt genannt, werden in meinen alten Augen dunkler
und dunkler: melr und mehr verschwimmen sic, mehr und mehr MieBen sie inginander
... Ich bin alt und mide; es ist die Zeit, wo die Erinnerung an die Stelle der Hoffnung
tritt, [137]

[136] Des Vetrers Eckfenster, 5. 621 und 5. 619,

[137] Wilhelm Roabe: Die Chronik der Spertingsgasse. In: Gesammelte Werke. Hrsg. P
Brambick uw.a. Bd. 1. Minchen 1980, 5. 11. In sciner grofien Darstellung frie erzdfire Stadr
{Miinchen 1969) hat Volker Klotz die Analyse der Chronik unter den Begriff »Stadifluchn
nach innen« gebracht. Klotz macht daraul aufmerksam, da Lokalititen jenes Berlin, in das
REaabe 1854 kam, in die Niederschrift der Chronik kaum Eingang linden, Raabe zeigt cine
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Der Text ist dann auch {iber weite Strecken und in Opposition zur »kalten, trauri-
gen Gegenwart« Vergegenwiirtigung der Jugend Wacholders, sciner und des Ju-
gendfreundes Franz Ralffs gemeinsamer Liebe zu einer Frau mit Namen Marie, dic
der Jugendfreund heiratet, die dann aber friih stirbt und in der Erinnerung Wachol-
ders mit ihrem Kind zu ciner Marienfigur stilisiert wird:

Marie Ralff war tot! .. Armer Franz! Armes kleines Kind! Armer - Johannes! — Sie war
so lichlich, so jungfriulich-fravenhaft mit ihrem Kindchen im Arm! [138]

Rekapitulien wird das »Jugend-Waldlebene Wacholders — »Es war ein gliickliches
Leben, dieses Leben im Walde« [139] = und der entleerten. kalten und grauen Ge-
genwart in der Stadt entgegengesetzt. Der Schiubteil des Textes rekapituliert aus-
giebig auch die Zeit der Befreiungskricge und erwiihnt hier auch jene Entwurze-
lungs- und Landfluchtbewegung des frithen 19. Jahrhunderts, die zum Anwachsen
der Suidie entschieden beitrugen:

Es ist nicht mehr die alle germanische Wander- und Abenteverlust. welche daz Volk
fortireibt von Haus und Hof, aus den Stidien und vom Lande ... Not, Elend und Druck
;.inrj's. welche jetzt das Volk geiBeln, daf es mit blutendem Herzen die Heiman verlig,
140]

Als eine neue geistige Heimat und Sammelideologie wird dabei auch von Raabe
der fiir das 19. Jahrhundent typische Nationalismus eingeselzt:

O ihr Dichter und Schrifisteller Deutschlands, sagt und schreibt nichis, cuer Volk zu
entmutigen ...[141] 3

denn:
.. trotz alledem hiingt kein Volk so an seinem YVaterland wie das dentsche.

Volker Klotz® kritischer Blick auf den Roman »Chronik der Sperlingsgasse« wird
auch von solchen Passagen bestitigt. Im strengen Sinne kann er gar nicht als Grof-

smerkwiirdige Scheu ... gegeniiber der einliiblichen Charaklerisierung und besonders der na-
mentlichen Fixierung drilicher Gegebenhelts (5. 168). Demgegeniiber zeige der Protagonist
cine »Meigung zum Einkapselns und nehme seine Realitit »nur optisch und akustiseh
durchs Fenster aufe (8. 1730). Wie bei Hoffmann haben wir also auch hier das Motiv: die
Suadt durchs Fenster, aber viel silirker als jener akzentuiert Raabe dic Erinnerungshandiung,
Zur Erzihlstruktur des Textes siehe Charlone Goedsche: Narrative Structure in Withelm
Raabes [Yie Chronik der Sperlingsgasse:. Frankfury/M. wa. 1989,

[138] Die Chronik der Sperlingsgasse, 8. 19, Im folgenden wird der Vergleich peénetrant
deutlich gemacht: »Da hiingt im Museum der Stadt ein kleines Madonnenbild, wa die +Un-
berlhrbares den auf ihrem Schol stehenden kleinen Jesus gar lichend-verwunder! und mii-
terlich-stolz betrachter. Dem Bilde glich sie. die cbenso blondlockig, ebenso heilig, ebenso
schon war,«

[139] Die Chronik der Sperlingsgasse, 5. 28,

| 140] Bie Chronik der Sperlingspasse, 8. 119,

[141] Die Chronik der Sperlingsgasse, 5. 120, dort auch das folgende Zitat,
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stadiroman angesprochen werden, sondern ist in der Tat cher »Stadiflucht nach in-
nen« und auch eine Flucht in eine vormodeme Weltanschauung. Die grofstidu-
schen Lokalititen, so die Sperlingsgasse selbst — es handelt sich hier aller Wahr-
ccheinlichkeit nach um die Sprecgasse in Berlin — erscheinen nur mehr am Rande
und als Hintergrundsfolie fiir das Abtauchen in die erinnerte Waorzeil.

Die Probleme ciner Stadt wie Berlin, das Mitte des 19. Jahrhunderts ca.
400,000 Einwohner zihlt, die Landflucht, die Frithindustrialisierung in den Stidten
— das alles wird in dem Roman nur am Rande beriihrt. Sicher ist in der Metaphorik
der Kilte und dem Motiv der Vereinsamung, die den Roman durchzichen, erwas
von der neuen modernen Entwurzelung eingefangen, aber doch nur sehr verdeckt.

Dennoch: der Erziihliext Raabes weist in der expliziten Abwehr des Romanty-
pus: »ich — schreibe keinen Roman!« [142] und in der Zentrierung des Geschehens
auf die Lokalitit der groBstidtischen Gasse eine spezifisch moderne Struktur auf,
Es ist die Sperlingsgasse selbst, die hier durch die Figur des Wacholder ihre Chro-
nik darbietet, und sie tut dies, indem sie mosaikartig einzelne Lebensgeschichten
aneinanderreiht. Neben der Lebensgeschichte Wacholders und Ralffs, die des Jour-
nalisten Wimmer. des Karikaturisten Strobel und vieler anderer. Ahnlich wie bei
Hoffmann wird zudem die groBstidtische Szene vom privaten Beobachungsstand-
art aus zum Thema, wobei, wie in »Des Vetters Eckfenster«, der Vorgang des se-
henden »Fixierens« mitthematisiert wird. Ahnlich wie bei Hoffmann riicken dabei
auch untere soziale Schichten ins Blickfeld, wenn auch bei Raabe stirker in einen
melodramatischen Kontext eingebenet,

So trigt dic groBstidtische Gasse im Werk Raabes, bei aller Melodramatik des
rekapitulicrien Geschehens, bei aller Einsamkeit des alten Wacholders in seiner
Dachstube, Ziige der Idylle. Ein buntes Kiinstlervilkchen geht hier ein und aus,
man feiert in aller Armut doch frihliche Weihnachten:

Wic glinzie heute abend dic alie dunkle Sperlingsgasse! Von den Kellern bis zum sech-
sten Stock, bis in die kleinste Dachstube war die Weihnachiszeit cingekehit; ... [143]

Das Waisenkind Marias, Elise, sorgt flir Leben und die Vergangenheil selbst, trotz
aller Tragik, als Idyll filr Verklirung:

S0 rauche denn auf aus dem Dunkel, du ldyll, bring mit dir deine Mirchenwell, dein Li-
cheln durch Triinen! [144]

Vermutlich sind es gerade diese Ziige einer Gartenlaubemidylle in der :modemen:
Szene ciner GroBstadt, die diesem Erstlingswerk Raabes solchen Erfolg beschieden
haben. Eine An biedermeierlich deutsche Gemiitlichkeit beherrscht hier bei aller
Armut, allem Elend die groBstidiische Szene, verklirt die eher wild wuchernde
Wirklichkeil grofistidtischen Wachstums am Beginn des industriellen take-off in
Deutschland zur =ldylles,

[142] Die Chronik der Sperlingsgasse, 5. 54,
|143] Die Chronik der Sperlingsgasse, 5. 38.
[144] Die Chronik der Sperlingsgasse, 5. 41.
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In der Gattung der Lyrik hat erstmals der Naturalismus die Erfahrung der Grof-
stadt auf breiter Front in die deutsche Literatur eingebracht. Die erste Lyrikanthalo-
gie des Maturalismus, betitelt sModerne Dichter-Charakterea (Berlin IB85) entwik-
kelt so auch schon in den Vorworten von Hermann Conradi und Karl Henckell ein
selbstbewubites Programm poetischer Innovation:

Wir brechen mit den alten, dberlieferten Mativen, Wir werlen die abgenutzien Schablo-
men von uns, [145]

In welchem MaBe aber auch die Lyrik des Naturalismus — trotz aller trotzigen Ab-
sage an »das Alte, Conventionelle« doch auch im Alten. Konventionellen noch ver-
harrt, machen bereits die Einleitungen von Conradi und Henckell mit ihren Appel-
len an sturm- und dranghafte Gefiihlslagen, an »groBie Seelen und tiefe Gefiihle«
und an den »Geist wiedererwachter Nationalitit« deutlich, Letzterer ibrigens sei
germanischen Wesens«, der »allen Flitters und Tandes« nicht bediirfe. Die frilhna-
turalistische Lyrik ist so, bei allem Aufbruchspathos, tief in die geistig eher riick-
wiirts gewandie Nationalideologie des 19, Jahrhunderts verstrickt.

Die Forschung hat denn auch zu Recht vom eher »hybriden Ton« der Einleitun-
gen zu dieser Lyrikanthologie gesprochen und im Aufbruch zur Modemne eher eine
»bloBe Willensbekundungs gesehen. [146] Gleichwohl: Im Propagandaton der ge-
nannten Einleitungen anikuliert sich — wie ungeschickt auch immer — ein neues
ZeitbewuBtsein, das Gefiihl eines Epochenumbruchs, dem die Kunst mit titanischen
Aufschwiingen entsprechen miisse. Es solle, so Conradis »Unser Credo«. »wieder
eine newe Lyrik« anheben. Denn die gegenwiirtige Kunst habe »nichts Titanisches.
nichts Geniales«, Sogar Baudelaire wird als Kronzeuge dieses Neuanfangs Zwiert,
wenn auch sein Geist nur von ferne inspirierend gewirkt hat. Zu den Neuerungen,
die man sich vornimmt, gehéin auch das »harkantige Sociale«, das »Urewige und
doch zeitlich Moderne«. Schon in dieser Doppelung zeigt sich die eigentiimliche
Zwischenstellung der frilhnaturalistischen Lyrik, die einerseits den geradezu »vulka-
nischen« Aufbruch in die Modeme will, andererseits schon von ihrer Diktion her in
rickwirisgewandrer Gedankenwelt verharri.

So finden wir denn auch in dieser Lyriksammlung eher ein Sammelsurium der
verschiedensten Siil- und Tonlagen. Neben einem Gedichi wie Karl Henckells »Na-
turs (»Natur, allheil’ge / Heilende Géttin / An deinen vollen / Nihrenden Briisten /
Lieg’ ich und schliirfe / Milch des Lebens ..«) nun auch Gedichte. die sich der
neuen, der GroBistadithematik zuwenden. So ist hier unter dem bezeichnenden Gal-
tungstitel »Genrebilder« ein Gedicht des heute vergessenen Johannes Bohne mit
dem Titel »Der Bettler« abgedruckt, dessen letzte Strophe lautet:

Mich hungen und friert an der kalten Wand
Den kahlen Hut in der zitternden Hand;

[143] Moderne Dichrer-Charaktere. Hrsg. W. Arent. Berlin 1885, Zitat aus dem Vorwort
von Hermann Conradi Unser Credo (S. 1-1V). Dort auch die folgenden Zitate.
[146] Gunther Mahal: Natwralismus. Miinchen 1975, 5. 187 und 8. 193,
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Was kann mich erquicken, was letzen?

Und wie mir's gedimmert, 50 kam's, 50 kam's,
Gebrochen mein Herze und wie mein Wamms
Zerrissen in Lumpen und Fetzen! [147]

Julius Hart stewert ein Gedicht mit dem Titel »HGrt ihr es nicht?« bei, in dem das
grofistidtische Elend beschricben wird und der Appell ertint:

Reibt ab das rothe Gold vom Szmmigewand,
Den Demantschmuck. das schimmernde Perlenband.

Wir wandlen in der Lebenswiste Moth,
Des Golds bedarf es nichl, o gebt nur Brod! [148]

Der begabteste Lyriker des Naturalismus war wohl Amo Holz, dessen »Berliner
Schnitzel« ebenfalls Impressionen des Grolstadielends bieten, so den Tod einer

jungen Mutter. Die erste Strophe lautet:

Fiinl wurmeernagie Stiegen geht's hinauf

Ins letzte Swekwerk ciner Micthskaserne;

Hier hiilt der Nordwind sich am liebsten auf.

Und durch das Dachwerk schaun des Himmels Sierne.
Was sie erspihn, o, es 151 grad genug,

Um mit dem Elend briderlich zu weinen:

Ein Stilckchen Schwarzbrot und ein Wasserkrug,

Ein Werktisch und ein Schemel mit drei Beinen. [ 149]

Trowz der Tragik des Geschehens — eine junge Frau liegt im Swerben, der Armen-
hilfsarzt wurde geholt, der Ehemann sucht Trost beim Alkohol — verklin eine ge-
wisse Idyllik den Armenplatz, in den »durch das Dachwerk .... des Himmels Ster-
ne« hineinblicken. Die melodramatische Schlubiszene — Ankunft des Arzies nach
dem Tod der Mutter — enthélt in dem penetranten Versmab der finthebigen Jamben
und der erzwungenen Reime (»Uberschlichen _.. verblichen«) ein gewisses MaB an
unfreiwilliper Komik.

Warum tiberzeugt die bekannte naturalistische Elendsmalerei heute s0 wenig?
Die Griinde daftir liegen auf der Hand: Es ist zum einen - bei aller pathetischen
Beschwirung des Newen < das Hineinzwiingen der neuen Thematik in die alten
Formraster, die ¢inerscits die neue Thematik ins Konventionelle umbicgt, anderer-
seits die konventionelle Form, die den neuen Inhalten nicht gewachsen ist, entleert.
Ein Gedicht wie Julius Harts »Berline bemiiht sogar die daktylischen GroBverse,
um die sendlose Ausbreitung: der Grollstadt zu beschreiben:

Endlos ausbreitest du, dem graven Owean gleich
den Riesenleib: in dunkler Ferne stoBen
die Zinnen deiner Mauern ins Gewilk ... [150]

[147]) Maderne Dichter-Charakrere, 5. 116; das obige Zitat von Henckell 5, 18,

[148]) Madeine Dichrer-Charakiere, 5. 68,

[149) Maoderne Dichter-Charakrere. 8. 155, Das Gedicht gt den Titel »Ein Andress, ver-
steht sich also als Gegensitick zu Goethes »Wanderers Nachiliede,

[150] Zitiert nach Dentsche Grofstadtlveik vom Naturalismus bis zur Gegenwarr. Hrsg, W,



296 Soziologische Aspekte der literarischen Moderne

Aber die Beschreibungsperspektive bleibt doch hier wie auch in der naturalisti-
schen Elendsmalerei liuBerlich. Das Geschehen degeneriert in solcher naturalisti-
schen GroBstadtlyrik vielfach zum »Genrebild«, das, bei aller Beschwérung von
Schmerz und Mitgefiihl, biedermeierlich beschiinigende Ziige trigt und immer wie-
der in unfreiwillige Komik umkippt, [151)

3.4  Expressionismus

Gegeniiber dem Mawralismus kniipft der Expressionismus als erste GroBstadilitera-
tur im deutschen Sprachraum an das Niveau der groBen franzisischen Vorbilder
Baudelaire und auch Rimbaud an. Von beiden Autoren waren mittlerweile Uberset-
zungen erschienen, Baudelaires »Die Blumen des Bosen« 1891 in einer kongenia-
len Ubersetzung Stefan Georges, der 1907 eine Ubersetzung durch W. Graf von
Kalckreuth folgte und 1917 eine weitere Ubersetzung durch O. Hauser. Rimbauds
»Bateau Ivre« (»Das trunkene Schiff«) mit seinen fiebrigen und héllisch-dimoni-
schen Stadiphantasien erschien 1908 im Insel-Almanach in einer Ubersetzung von
Karl Ammer, die besonders auf Georg Trakl groBen Einflub nahm. Schon allein
diese Dichte der Ubersetzungsleistungen zeigt das Interesse an diesen ersten grolien
modemen GroBstadtlyrikern von Weltrang an. [152)

: Zu erwihnen ist in diesem Zusammenhang noch ein dritter GroBstadtautor, der
die Form, den Gehalt und das Niveau der expressionistischen Grofistadtliteratur in
Deutschland mit erméglicht hat: Walt Whitman. Seine »Leaves of Grasse erschie-
nen erstmals in Auswahl ibersetzt 1889 und wurden emeut 1904 und 1907 fiber-
setzt. Der Grundion, der in der New York-Lyrik des Amerikaners Whitman
herrschi, ist allerdings ein ganz anderer als in der europiischen GroBstadiliteratur,

Rothe. Swugart 1973, 5. 61.

[151] Dafir noch ein Beispiel: Karl Henckells Strafienbild: »Sieh dont dic Zwei! Er spielt
die Flite, / und woll'ne Striimpfe strickl sein Weib, / im Korbe reh’n zwei Dreicrbriie { zur
Nahrung fiir den siechen Leib, / Flutdh, Ndtih! - »Wer gibt nen Groschen?</ Die Flite lockt
50 Mehend sUB. / +Ihr stecke ja in den Glicksgaloschen, cuch ist die Well ein Paradies.cu Zi-
tiert nach Dewtsche Grofistadiiyrik, 5. 46. Siche ru diesem Themenkomplex auch Manuel
Muranga: Grofistadrelend in der dewtsehen Lyrik swischen Arno Holz und Johannes B Be-
cher. Frankfurt/M. u.a. 1987, '
[152] Diese Einfliisse sind in der Forschung aufgewiesen worden. Siche Guis i
Trakl e Rr'quhaud:. In: Annali. Sez. Germanica, SIE;:' Tedesci 17, 1974, 8. |39ﬁ=3§ﬂ
Bisschensteint Wirkungen des franzidxischen Symbolismus awf die dewesche Lyeik der Jahr-
hundertwende, In: Studien zur Dichtung des Absoluten. Ziirich wa. 1968, S. 12701, Rémy
{.‘_nlnmbenr Rimband, Heym, Trakl, Essais de description comparée. Bern ua. 1987, sowic
die neue Stwdie von Thomas Keck: Der deutsche 'Baudelaire.. BA. 1: Studien zur iihersetze-
rischen Rezeption der +Flewrs du Male, Heidelberg 1991, In diesem Zusammenhang verwei-
e |r.h. auch aul den Aufsatz ven Hartwig Isernhagen: [e Bewufrseinshrise der Moderne
und die Erfahrung der Stade als Labyrinth. In: Die Stadi in der Literamer (Anm. 115), 5.
BT, der die Emwicklung der amerikanischen mit der deutschen GroBstadiliteratur ver-
gleicht. auf Walt Whitman aber nicht nlher eingehi. {Siche dazu das Folgende.)
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Es ist der Ton des Preisgesangs, in den Whitman die moderne Grofistadt taucht:
Preisgesang auf die Kraft des Menschen, die sich in der modernen Zivilisation und
in der Stadt darstellt, Preis der Freiheit, fiir die der industrielle Norden gegeniiber
dem sorial und industriell rickstindigen Siden Amerikas einsteht. In der expres-
sionistischen GroBstadtliteratur dagegen und so auch im Expressionismus wird
Stadt anders gesehen: als Ort des Elends, des Todes, des Sinnentzuges. Gleichwohl
hat der Expressionismus von der Vitalitit und auch der Langzeilenform der Verse
Whitmans wichtige Impulse empfangen. [153]

Es sind vor allem zwei Faktoren, die die expressionistische GroBstadiliteratur —
bei allen inneren Differenzen — gegeniiber dem Natralismus auszeichnen,

Erstens: Die Dynamisierung der Wahmehmungsperspektive. Das lyrische Ich
bleibt der Stadt, die es beschreibt, nicht duBerlich, sondern wird von der Dynamik
des Geschehens selbst affiziert, jo, sogar dissoziiert. Umgekehrt: Dynamisiert be-
lebt sich die Objektwelt auf unheimliche Weise. Subjekt und Objekt gehen so in-
einander tiber, tauschen die Rollen. Das Objekt handelt, das Subjekr scheint dage-
gen zuweilen zum erstarrien Gegenstand verdinglicht. [154]

Zweitens: Die Ddmonisierung der Wahrnchmungsperspektive. Damit gemeint ist
ein hichst komplexer Vorgang: die Riickgewinnung der metaphysischen Dimension
der Wahmehmung der GroBstadt, Diese erscheint in der expressionistischen Litera-
tur eben nicht nur als das Gegeniiber ¢ines Elendsbildes, sondern als Ort eines
transzendenten Schreckens: der dimonische Gott auf dem Ricken der Stadt, das sa-
tanische, bleckende Lachen am Himmel, die Metaphern des Hollischen, der Apoka-
lypse inmitten ihrer Szenerie. Die Grofstadt ist so im Expressionismus immer mehr
als ihr duBeres Wahrnehmungsbild. Sie ist der Erscheinungsort einer entritualisier-
ten, entdogmatisierten, zugleich unberechenbar diéimonisch aufgeladenen, negativen
Metaphysik. Die GroBstadt ist der Ort der zerstirerischen Kraft der enigotieten, zu-
gleich aber von der Metaphysik nicht losgeketteten Zivilisation. Sie ist in der ex-
pressionistischen Literawr der Ont, an dem die Destruktivkrifie der Modeme erfah-
ren werden. [155]

[153] Im Gegensatz #zu dem in der curopdischen GroBstadiliteratur vorhereschenden kulwr-
kritischen Ton ist filr Whitman die Swadt, in ihrer Diffusitit und Vitalitil, Orl der Erfahrung
auch der Menschlichkeit: =1 hear the sound 1 love, the sound of the human voice, /1 hear all
sounds running together, combined, fused or following, [ The sounds of the cily ...« Leaves
of Gruss. Facsimile Ed. of the 1860 Texi. By R. H. Pearce. Ithaca 1961, 5. 59.

[154] Siche dazu Silvio Viena: Grofsiadrwahrnelmung und ihre loerarische Darstellung.
Expressionivtischer Reifuengsstil wad Collage. In: DVJS 48, 1974, 5. 35411 sowic Vietta [
Kemper: Expressionismus, 5, 301T.

[155] Daf bereits in der vorexpressionistischen Literatur apokalyptische Motive vorherr-
schen, hat Klaus Vondung nachgewiesen: Trdume von Tod und Untergang. Priludien zur
Apokalypse in der dewtschen Literatur iond Kunst vor dem ersten Weltkrieg. In: Von bom-
menden Zeiten. Geschichisprophetion im 19, wnd 20. Jahirhundert, Hrsg. ). Knoll w.a. Stwit-
gart 1984, 5. 143(1. Siche auch Klaus Vondungs Stdie: Die Apokalypse in Deurschland.
Milnchen 1988, Weitere Literatur zum Bild der GroBstady in der expressionistischen Litera-
tur: Heinz Réllcke: Die Stadr bei Stadler, Heym wnd Trakl, Berlin 1966, Christoph Perels:
Vom Rand der Stadt ins Dickicht der Stidte. Wege der dewtschen Grofstadilfteramr zwi-
schen Liliencron und Breche. In: Die Stadt fn der Litevater (Anm, 115), 5, 5710, inshes, 5.
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Vergegenwiirtigen wir uns diese Struktur der expressionistischen GroBstadilire-
ratur an einigen Beispielen. Dabei ist vorweg noch einmal daran zu erinnern, dal
es chen die Generation der expressionistischen Autoren war, welche die rasende
Entwicklung der modemen Zivilisation mit ihrem sprunghaften Wachstum der
Stidte, mit ihrer zunehmend bedrohlichen kriegstechnischen Ausrichtung der Indu-
strie, mit ihrer Akzeleration der Erfahrungsstruktur durch die neuen Transportme-
dien, die neuen Kommunikations- und BewuBtseinsindustrien am eigenen Leibe er-
fahren hatte. Diese Generation der expressionistischen Autoren fand sich vor allem
in Berlin, genoB hier einerseits das hektische Klima der Hauptstadr, die Atmosphii-
re der Freibeit, den Austausch von neuen Ideen in Cafés und Clubs, die sexuelle
Promiskuitit, eben das Reizklima Berlins, aber dies andererseits doch auf eigen-
tiimliche Weise gebrochen und bei aller Exaltiertheit von tiefer Skepsis. ja Depres-
siviliit gepriigt. [156]

Ein never Typus von GroBstadiliteratur hat in Deutschland Jakob van Hoddis
geschaffen. Dieser Autor — sein Name steht als Pseudonym fiir Hans Davidson —
gehorte 1909 zu den Mitbegriindern einer Keimzelle des literarischen Expressionis-
mus, des »Neuen Clubs«, des spiiteren »Neopathetischen Cabaretts«, dem auch Ge-
org Heym, Kurt Hiller, Ernst Blass, Erwin Loewenson assoziiert waren. Jakob van
Hoddis gehort zu jenen Dichtern der Modemne, deren Leben Leidensgeschichte war:
seit 1912 zunchmend bedroht und umnachtet von Schizophrenieschiiben, suchie er
Freundschaft mit Loute Pritzel und Emmy Hennings, der spiteren Lebensgefihrtin
des Dadaisten Hugo Ball. Diese Bezichungen scheiterten, ebenso der Versuch,
durch Ubertrint zum Katholizismus Halt zu finden. Von 1914 an lebte van Hoddis
in dauernder Heilbehandlung, seit 1933 in einer jiidischen Heilanstall, von wp er
1942 von den Nazis abtransportiert und an unbekanntem Ori umgebracht wurde.

Jakob van Hoddis hat den neuen Typus des expressionistischen Simuftan- oder
Reilungsgedichs geschaffen. Es sind Gedichte, die durch Reihung heterogener
Wahmehmungs- und Reflexionselemente der verwirrenden und dissoziierenden
Viclfalt der Eindriicke der GroBstadiwahmehmung einen formal figuivalenten Aus-
druck verleihen, Der Reihungsstil dieser Texte entspricht der bereits 1903 von Ge-
org Simmel beobachteten grofstidiischen Wahmehmungsstruktur als einer »ra-
schen Zusammendringung wechselnder Bilder«, gepriigt durch den »schroffen Ab-
stand innerhalb dessen, was man mit einem Blick umfaBt«, [157] Der formale Rah-
men der Einheit solcher dissoziierten Beobachtungsquanten sind oftmals Zeitmo-
mente. Die Gedichte »Mittage, »Morgens«, auch Alfred Lichiensteins »Diimme-
rungs nennen s0 bereits im Titel den zeitlichen Rahmen fiir die simultanen Wahr-

THL, Jost Hermand: Das Bild der grofien Stadr: im Expressionismus. In: Die Unwirklichkeir
der Stddee (Anm. 104), §. 611T.

[136] Die klassische Studie zur Lebensform der literarischen Avanigarde in der GroBsiad
ist Helmut Kreuzers: Die Boheme. Analyse und Dokumentation der imtellekmellen Subbultur
vam 19, Jahrfiundert bis zur Gegemwary, Swngart 1971,

1137] Georg Simmel: Die Grofistadt und das Geistesleben (Anm. 113). Ich zitiere im fol-
genden diesen Text und die Beispiele expressionistischer Literatur nach der Ausgabe: Lyrik
des Expressionismus. Hrsg. 5. Yiena, Tibingen *1990, das Zitm 8, 11,
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nehmungen. Dieser zeitliche Rahmen vereinigt die disparaten ‘-\_?ahn_ichmungselq-
heiten. Daher der Begriff des Simultangedichts. Dissoziiert aber sind in mlf'."“" Si-
multangedichten nicht nur die einzelnen Wahmchmungsmumemc“, hIDIERIIIIIrEI'LlI'IER
priigt, nach Einsicht Simmels, auch die soziale Rolle der gm&nl-ﬁldl.m{'.henll.ehcns-
form, Einerseits garantiert diese ein hohes Mafl an persinlicher i:TthEIL dies gera-
de haben die expressionistischen Kiinstler genossen, andererseits ha:flmlncl qlese
Freiheit aber auch Einsamkeit, und diese akzentuiert Jakob van Hoddis in seinem
Gedicht »sMittag«. Zudem ist hier eine Art von Schock-Erfahrung eingestaliet, die

an Baudelaire erinnert:
Mitsag

Ein Teufelslachen bleckt am blaven Himmel
Und in den Siralien quill der trockenc Staub
Der breiten und verwormen Stadt Gewimmel
An allen Biumen sitzt erstarrtes Laub,

Als hing die Sonne jetzt am Leiterwagen,
Der langsam fihrt mit schallendem G_chummc]
Es drishnt die Stdt wie trunken und in Klagen

Du gehst bestiirzl, so einsam wie in Wiisten,

Zu wild und stolz nach Mensch und Lust zu jagen.
Und selbst nach Triumen, die als Kind dich gribien,
Wagst du jetzt diese Hiluser nicht zu fragen,

Tollkirschen triigh dir dieser Monde Baum.
Nur Angste steigen auf. Die Winde schlagen
Dir schwarze Fratzen in den ticfsten Traum.

So Tag und Nacht und nicmals zu verjagen. [138]

Bereits in der ersten Strophe transportiert jeder Vers ein neues Bild: das Tcurcls.la-
chen am Himmel, das Bild des rockenen Staubes auf der Sirabe, das st?dnsch.: G-I.u
wimmel, das erstarrte Laub, Der montagehafte Zusammenhang der H-l-:l-:;. in .dw
auch die neue Erfahrung des »Kinematographen« eingegangen ist {lISB]. ist nicht
nur formaler Art und durch den zeitlichen Rahmen bedingt. Die vierte Strophe
nennt dic psychische Quelle, aus der diese Bilder, die Bilder der Angst, der Qual.
der Verwirrung und Erstarrung, stammen:

Mur Angste steigen auf, die Winde schlagen
Dvir schwarze Fratzen in den tiefsten Traum.

[158] Lyrik des Expressionismus, 5. 341, Das vermutlich im Zeitraum 1911 = 1912 entstan-

dene Gedicht entstammt dem Nachlalh des DJch:n:rls. ; )
[159] So der Titel eines Gedichis von van Hoddis, das cincn Klmt-.nmm‘graph:nhcsm:'h Zum
Thema hat, In: Lyrik des Expressionismus, 5. 5810 Das Gedicht bildet den Schiubl des Zyklus

Varierd,
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Die »Visionanitit« solcher Bilder, die »niemals zu verjagen« sind, prigen die ex-
pressionistische GroBstadtlyrik durch und durch. [160] Der Schock solcher Bilder
resultiert nicht einfach aus der Begegnung des lyrischen Ieh mit der groBstidti-
schen Masse, auch nicht aus der Konfrontation mit der Armut in der Stadt, sondemn
aus einer fiir die gesamte Modere typischen, tiefen Angst, in der Stadt selbst einer
iiuBersten Bedrohung entgegenzugehen. Gleich das Eingangsbild erzeugt einen
Wahmehmungsschock:

Ein Teuwlelslachen bleckt am blaven Himmel.

Man versteht die Tiefendimension dieser expressionistischen Lyrik aber niche,
wenn man sie nur auf die Subjektivitit des Autors, seine wahnhafien Visionen, sei-
ne irrationalen Angste und die Lyrik des Expressionismus insgesamt auf den Be-

griff der »Ausdruckskunst« zuriickfilhrt, Van Hoddis® Sprache verfiigt iiber Téne,
die an Holderlin erinnern:

Weh mir, dem Gon die nackien Sonnen wies
Und fahler Hillensuidie grelles Leid ... [161]

Hier, wie auch im Gedicht »Mittag« ist die Sonne eine Metapher extremer Bedro-
hung. In dem Gedicht =Mittag« ist es ja wahrscheinlich ihr Bild, die als das am
blauen Himmel bleckende »Teufelslachens wahrgenommen wird diber dem Bild ei-
ner pequilten, ausgetrockneten, wistenidihnlichen Stadi. Der Ton der tiefen Klage,
der in der Lyrik des Jakob van Hoddis dic Wahmehmung der GroBstadt priigt, ist
letztlich metaphysischer Abkunft. Es ist die Wahmehmung der Stadt als Ort ejner
Verdammnis schon im Diesseits. Sicher haben viele Expressionisten auch mit dem
Schock gespielt, traten provokativ auf, inszenierten das »épater le Bourgois« in
Cafés und Clubs bis hin zum Ziiricher Dadaismus. Aber die Tiefendimension der
expressionistischen Literatur bei Autoren wie Jakob van Hoddis, Georg Heym, Ge-
org Trakl, Emst Stadler resultiert nicht aus selchem Spiel mit der Schockwirkung,
sondern aus einer leidvollen Erfahrung der Moderne als ciner Epoche des Unheils.
Ihr Grundton ist, wie bei Halderlin, die Klage.

Bei Jakob van Hoddis finden wir dhnliche Erfahrungen gestaltet wie bei Baude-
laire: die als sschwarze Fratzen« verkleideten Angste, das zum »Teufelslachen«
verzerrte Gesicht der Sonne, Bilder der Erstarrung der Natur, der Verwiistung, der
Einsamkeit des Ich. Dazu das Lirmen der Stadt — »es drohnt die Stadte —, die in ih-
rer »Trunkenheit: selbst kein BewuBtsein von der untergriindigen Angst hat, die
sich dahinter verbirgt. Die moderne expressionistische GroBstadterfahrung erlaubt
auch keine Fluchtmiglichkeit mehr in die Natur, Die Bilder der Natwr sind bei van
Hoddis auf eigenmtiimliche Weise erstarrt oder ins Groteske verzerrt; Das »erstarre

[160] Van Hoddis hat diese visionire Sirukiur seines Dichiens ironisch im Gedicht Der Vi-
sionarr fesigehalten. In: Lyrik des Expressionismus, 5. 241, Bercichnenderweise wurde das
Gedicht von André Breton in dic Ahnengalerie des Surrealismus aufgenommen. Es erschien
in seiner Amthologie de " humour noir,

[161] Lyrik des Expressiomismus, 5. 171,
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Laub«, neben der bedrohlichen Sonne »am blaven Himmele«, das Bild der »Sonne
jetzt am Leiterwagen«. Anderswo »glilht« die Sonne als »fette Feverglatze«. [162]
Diese Lyrik hat auch keine Fluchtméglichkeit mehr in die Uropie:

Vielleicht ein frisches Ideal
fiir reifere Poeten ... [163]

Der durch Nietzsche geschiirfte ideologiekritische Blick 16t solche wHintertiirens
nicht mehr offen.

Denn von der Wl :
Des Suchens nach verlormnen Paradiesen
War jede Kunde tot. [ 164]

Erst wenn man diesen Utopieverlust und die Transzendenzlosigheit der nmdeme_n
Erfahrungsstruktur mitdenki, schliebt sich der Horizont auch fiir das Verstindnis
der expressionistischen GroBstadterfahrung. Das »Grauens«, der Todzsschrm:l_mn.
der die Autoren dieser Generation angesichts der groBen Stadt iberfiel. entspringt
dem Blick einer aus den Sinnbeziigen herausgefallenen, unbehausten und von
Angst bedrohten Moderne auf die Stadt als den Ort der Huzlnfchq!i der technisch-
skonomischen Moderne. Dic Moderne aber gab fiir viele zeitgenossische Autoren
sunehmend das verzerne Gesicht einer aggressiven militirischen Hochriistung zu
ffkf::;:; — Anfang des expressionistischen Jahrzehnis, also um 1910, h:_lll!e dies.t?
Angst somit auch einen eminent politischen Grund:_ﬁic drohenden "ufnr:elchf:n des
1. Weltkrieges standen (ber den Stidten. Man hat sich oft gefragt, warum ein Au-
tor wie Georg Heym, der am 16. Januar 1912 in der Havel ertrank, in Gedichten
wie »Der Gott der Stadte, »Die Dimonen der Stidie«, Gedichie also aus den Jah-
ren 1911/12. die Bedrohung einer lotalen Zerstorung der Suidie, ja der modernen
Hochzivilisation in Bildern der dimonisch-zerstdrerischen Gottheit fassen konnte.

Sein »Goit der Stadue;

Er sircckl ins Dunke! seine Fleischerfaust.

Er schiitelt sic. Ein Meer von Feuer jagt

Durch cine Strafe. Und der Gluiqualm braust
Und friBt sie auf, bis spit der Morgen lagt. [165]

Die zerstirerische Gewalt, die in diesem Text so bedrohlich Itibcr der Stadt liegt,
war eben auch die Bedrohung eines ersten groBtechnischen !ﬁneges, flnr als Bec_lrc--
hung einer weltweiten, imperialistischen Kriegspolitik zumindest seit der zweiten

[162] Jakob van Hoddis: Dichrungen und Bricfe, Hreg. R, Nonemann. Zirich 1987, 5. 34,

Die Verse stammen aus dem Gedicht fralien. . -
||I1531 Dichiungen und Brigfe, S. 150, Die Verse sind dem MachlaB-Gedicht Garrenabend

entnommen. ) .
[ 164] Dichiungen und Brigfe, 5. 134, Ebenfalls gin Machlab-Gedicht.

1165] Lyrik des Expressionismus. §. 39,
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Marokko-Krise in der Luft lag. [166] Das angsterzeugende bedrohliche Potential
der technisch-Gkonomischen Modeme taucht hier als eine politisch unbewiiltigle
Macht der drohenden Zerstérung auf, die Heym allerdings, wie die meisten seiner
Zeitgenossen, auch vitalistisch ausgekostet. ja sogar herbeigesehnt hat.

Neben der fiir Heym typischen mythisicrenden Personenallegorie finden wir in
expressionistischen Gedichten hiaufig auch Wendungen, in denen die Objektwelt
diimonisch belebt erscheint, so in Alfred Wolfensteins Gedicht »Stiidiea:

... daB die StraBen
Grau geschwollen wie Gewilrgte schn., [167]

Hiuser sind »graue Fratzens, Straben weine Hundeschar [ im Hohlen bellende.
[168] Der Mensch dagegen erscheint vielfach als Objekt der dynamisierten Prozes-
se, aggressiv bei Ernst Wilhelm Lotz

Die Nichie explodieren in den Stidien
Wir sind zerfetzt von wilden, heiBen Licht ... [169]

Oder auch erstarrt, erkaltet, verdinglicht, so in Alfred Lichiensieins »Punkie, das
den Zusammenbruch — »Einsturze — des Wahrnehmungs-lch und seiner, Weli be-
schreibt:

Dic Macht verschimmeli. Giftlasternenschein
Hat, kriechend, sie mit grinem Dreck beschmiert.
Das Herz 151 wie ein Sack, Das Blur erfrier.

Die Welt fillt um. Die Augen stiirzen ein. [170) LY

Typisch fur das von Lichtenstein weiterentwickelte Gedicht des Simultan- und Rei-
hungsgedichts ist auch die komische Brechung solcher Vorgiinge: das zum »Sack«
gewordene Herz, das »Umfallens der Welt und so die Assoziation apokalyptischer
Bilder mit ciner Spielwelt von Bauklétzen.

Eine Vielzahl von expressionistischen Gedichten nimmt die sozialkritische Pro-
blematik des Naturalismus auf. Bettler, Dirnen, Stellungslose, Subproletariat und
Proletariat der Stadt, aber auch die Kranken, Siechenden. die Verfemten, Idioten,
AuBenseiter aller An begegnen in expressionistischen Gedichien, zum Teil religits
gesteigert in der Vision einer neuen, alle Menschen umfassenden Verbriiderung, ei-
ner — 50 bei Paul Zech — »ncuen Bergpredigts. [171] Allerdings verblieben die hell-

[166] Siche dazu auch Georg Heyms Gedichr +Der Kriege, Hrsg. G. Dammann u.a. Heidel-
berg 1978, die an der Entstehungsgeschichte dieses Gedichis den Einflug der Vorkriegspoli-
tik aul Heym nachweisi.

[167] Lyrik dex Expressionismus, 5. 46,

[168] Lyrik des Expressionismus, 8. 37, Aus Georg Heyms Die Seddre.

[169] Lyrik dex Expressionismis, 5. 36,

[170] Lyrik des Expressionismus, 5. 35.

[171] Siehe die Lyrikamthologie: Expressionismus. Lyrik. Hrsg., M. Reso und 5. Schlenstedt,
Berlin und Weimar 1969, insbes, die Ableilung =Dic Fahne der Yerfemien wird der Dichier
tragen«. Sie wird eingeleitet durch das Gedicht von Paul Zech (8. 30101, Die breite Paletie
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horigen Autoren des Expressionismus eher in Distanz zu messianischen Tendenzen
vieler ihrer Dichter-Zeitgenossen. Das forigeschrittensie BewuBtsein in der expres-
sionistischen Literatur stand den newen ldealen, avch der Idee einer allgemeinen
Weltverbrilderung, cher skeptisch gegeniiber. Gerade diese Skepsis in die Realisie-
rungsméglichkeit der Utopie aber LiBt die AuBenseiter der Gesellschaft, die Kran-
ken, Verzweifelten eher noch verzweifelter erscheinen. Nicht Erlosung. sondern
Verzweiflung beherrscht die tiefsten Gedichie des Expressionismus wie die literari-
sche Modeme in Deutschland von Holderlin bis Thomas Bernhard insgesami.
Dieser Ton prigt auch und gerade die Gedichte Georg Trakls, so die Gedichte
sAn die Verstummiens und »Abendland« aus der 1913 erschienenen Sammiung
»Sebastian im Traume. Trakl starb am 3. / 4. November 1914 nach der Schlacht
bei Grodek. bei der er als Sanitiiter hilflos die Schmerzen der Verletzien ansehen
muBte, an einer Uberdosis Kokain. Beide Texte beschreiben eine Erfahrung der
Stadt, die der eines Jakob van Hoddis verwandt ist, obwohl Trakls Erlebnisraum ja
nicht die deutsche GroBstadt Berlin war, sondern das politisch, industriell und auch
vom Erscheinungsbild ganz andere Innsbruck und Wien. Aber um die konkrete
Stadt geht es hier gar nicht mehr, wenn vom »Wahnsinn der groben Stadi« die
Rede ist. [172] Eine solche lyrische Aussage bezieht sich nicht mehr nur auf eine
Stadt, sondern auf die groBe Stadt. Die Metaphern, mit denen sie beschrieben wird,
tragen, wi¢ bei van Hoddis, Zige der Verkriippelung, der erstarrien Natur, des to-
ten Lebens, der wahnsinnigen Qual des »Besessenens. Es korrespondiert mit dem
cinsamen gejagten Ich in den Texten van Hoddis". In den Schlubversen des Ge-
dichts »An die Verstummien« allerdings keimt auch die Hoffnung auf das »erldsen-
de Haupte auf. eine Hoffnungsvision, wie sie sich aus den »harten Metallens neu

zusammenfiigl. Ich zitiere das Gedicht »An die Verstummien«:

0, der Wahnginn der grofien Stadh, da am Abend

An schwarzer Mauer verkriippelie Hiume starren,

Aus silberner Maske der Geist des Biisen schaur;

Licht mit magnetischer Geiliel die sieinerne Nacht verdriingt,
0, das versunkene Liuten der Abendglocken,

Hure, die in ¢isigen Schauern ein totes Kindlein gebiirt.
Rasend peitscht Gottes Zom die Stime des Besessenen,
Purpurme Seuche. Hunger, der grilne Augen zerbricht.
01, das griiBliche Lachen des Ciolds.

der Berlin-Thematik bis in die Gegenwartsliteraiur dokumentien die Lyrik-Anthologie: Ber-
fin! Berlin/ Hrsg. H.-M. Speicr. Stungart 1987, Dort auch ein Abschnitt iiber »Konig, Punk
und Kohlemrdger. Leute, Figuren, Siwationens (8, 1571f) und dber die Nachkriegsieilung
(»Grenzgelichlers, 5, S1IT).

[172] Georg Trakl: An die Versummien. In: Lyrik des Expressionismus, 5. 67. Dort auch
das Gedichl Abendiand 5. 104 (in der vieren Fassung). Siche auch die Werkausgabe von
Hans-Georg Kemper u.a. Gearg Trakl: Werke. Entwiirfe. Brigfe. Stutigant 1984, 5. 81 und 5.
90, die Varianten in der HKA Georg Trakl (Hrsg, W. Killy v.a, Bd. 11}, 5. 216 und 5, 24117,
sowie die auf den Scholunterricht hin orienlierte Interpretation des Gedichie von René
Schmidt in: An die Verstumniten, Expressionismus im Unterricht, Hrsg. D, Tetzlafl u.a,
Frankfur/M. 1988, 5. 143107,
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Aber ztille Blutet in dunkler Hhle stummere Menschheit,
Fig! aus harten Metallen das erltsende Haup,

Die Forschung hat zu Recht die Eigenstruktur der Traklschen Metaphorik herausge-
arbeitet. [173] In dem MaBe, wie eine vorgegebene klassische Semantik der Ge-
dichisprache in der Moderne sich zersetzt, mub der Autor sich seine eigene Sprache
erarbeiten. Dazu gehiren bei Trakl dic Adjektive »schwarze, »silberne«, »purpurms,
auch die adverbiale Bestimmung »stille«, die in der Verzweiflung ein Moment der
Erlésung ankiindigt (»das erlisende Haupts), Aber der Grundton dieser Lyrik und
ihrer Erfahrung der »grofen Stadi« ist der einer verzweifelten Ausgesetztheit und
Kilte auch in dem Bild der Totgeburt der »Hure« —, die typisch ist fiir dic Moder-
ne. Trakls Verse zeigen Ziige entsetzlicher, metaphysischer Angst:

Rasend peitscht Gotes Zorn die Stirne des Besessenen ..

Wir kiinnen vermuten, daB in dieser Angst und in der Metaphorik des »Bsens sich
auch ein SchuldbewubBisein des Siichtigen Georg Trakl artikuliert. Dariiber hinaus
aber zeigt die Ausrufung »O, der Wahnsinn der Grobien Stadt« nicht nur eine Be-
drohtheit des Ich an, sondemn = stellvertretend im Erfahrungs-Ich des Auwtors und
seiner »Besessenheite — eine Bedrohung der »Menschheits,

Das erwiihnte andere Grofstadigedicht, »Abendland«, macht dies noch dewtli-
cher. Es ist die Dimension der abendliindischen Geschichie selbst, die hier schon
im Titel anklingt. Das Gedicht ist voll leiser, untergriindiger Todesmotive, so be-
reits in der ersten Strophe: 9

Am Abendweiher

Auf schwarzem Kahn
Hiniiberstarben Liehende.

Zugleich aber erscheint in der mythischen Jinglingsgestalt des sElis«. die auch
eine Kunstmetapher ist, ein Hoffaungsmotiv in diesem Gedicht, wie in den Schlui-
versen von »An die Verstummien«, Die elegische Grundstimmung des zweiten Ge-
dichtteils aber bereitet die eigentlich Apostrophe an die Stadt vor:

Ihr groBen Sildie

Steincrm aulgebaul

In der Ebene!

5o sprachlos folgt

Der Heimatlose

Mit dunkler Stirne dem Wind,
Kahlen Biumen am Hilgel.

Thr weithin dimmernden Strime!
Gewaltig Angsten

[173] So bereits die Studic von Karl Ludwig Schneider: Der bildhafte Ausdruck in den
Dichtungen Georg Heyms, Georg Trakls und Ernst Stadiers. Heidelberg 1954, Hans Georg
Kempers Analyse cines Lekillreprozesses von Trakls Lyrik arbeitet die Traumstrukiuren der
untersuchten Texte heraus. In: Vieua [ Kemper: Expressionizmus, S, 22900
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Schaurige Abendrie

Im Sturmgewilk.

Ihr sterbenden Volker!

Bleiche Woge

Zerschellend am Strande der MNachi,
Fallender Steme.

Auch hier eine Beschwirung — »lhr grofen Stidie« — nicht irgendeiner Stadt, son-
dern der modernen GroBstadie und sie als Orte des Sprachverlustes, einer Entwur-
zelung, einer gewalig gesteigenten Angst, gefabt im Naturbild der »schaurigen
Abendristes und des »Sturmgewdlks«, das direkt libergeht in die politisch-ge-
schichtliche Vision:

Ihr sterbenden Volker!

Auch bei Trakl ist die Stadt Ont einer universalen Zerstbrung — darin der Lyrik
Heyms vergleichbar =, wenn auch das Bild der destruktiven Energie bei Trakl nicht
zu ciner mythischen Personcnallegorie gerinnt wie bei Heym. Die hereinbrechende
Zerstdrung aber ist auch hier das Thema, die vorherrschende Befindlichkeit die ei-
ner sgewaltigen Anpgste, Daben 15t die wabrscheinlich letete Dimension dieser ty-
pisch expressionistischen Angst nicht nur politisch als Angst vor dem Weltkrnieg
aufzultisen. Es ist eine auch diese zeitgeschichtliche Erscheinung transzendierende
Angst der Moderne um eine vielleicht noch tiefere Zersiirung der Menschheit, die
in den Gedichten Trakls walter, die ihm am Erscheinungsbild der »groben Stadis
aufging und die er bis zur Selbstzerstérung am eigenen Leib erleiden mubte. Das
Gedicht sAbendland«= endet denn auch mit Bildern des Sterbens, des Zerschellens,
des Zerbrechens. des Fallens. Der »Heimatloses, der diesem ProzeB »sprachloss
folgt, wahrt seine Identitiit vielleicht nur noch in der Intention. das gesehene Grau-
en und die Angst vor der Zerstorung, so libermiichtig sie auch ist, in die Sprach-
form zu bannen.

3.5 Rilkes Malte Laurids Brigge

Ein der GroBstadterfahrung des literarischen Expressionismus verwandier Prosatext
sind die »Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge« von Rainer Maria Rilke, Die-
ser als »Roman« apostrophiente, aus tagebuchartigen Aufzeichnungen zusammenge-
serzie Text gehor, zusammen mit Dibling »Berlin Alexanderplatz«, zu den wich-
tigsten Prosatexien der deutschen Literatur des 20. Jahrhundens, die sich am The-
ma GroBstadt abarbeiten. Entstanden sind die =Aufzeichnungen« in den Jahren
1904 — 1910, ihr Ot ist: Paris. Dort hat Rilke die s Aufzeichnungen des Malie Lau-
rids Brigge« auch 1908 - 10 vollendet. In der Biographie Rilkes vollzieht sich mit
diesem Text der Durchbruch zur Entfaltung seiner tiefsten literarischen Mdaglich-
Keiten.
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Vor allem dic ersten fiinfzig Seiten dieses Prosatextes beschreiben die grobe
Stadt im Medium der Erfahrung der fiktionalen Figur eines jungen skandinavischen
Adligen, der, entwurzelt und seiner Tradition beraubt, sich dem Angriff der Stadt
aussetzt und dabei fast selbst zerstBrt wird. Malte Laurids Brigge schafft aber in-
mitten der bedrohlichen Stadi in einem Akt der Sammlung und durch das Schreiben
cine Gegenwelt, ein geistiges Exil, in dem er die destruktive Erfahrung auffangen
und in eine neue Tdentititsstiftung umbiegen kann.

Bedrohlich besetzt die Stadt Paris das Ich vor allem (iber Bilder der Krankheit,
des Morbiden, aber auch des Uberlauten, Lirmenden. Der das Erfahrungs-Ich pene-
trierende Liirm wird gleich zu Eingang des Texies zum Symbol fiir die ganze Stadi-
erfahrung:

S0, also hierher kommen die Leute, um zu leben, ich wilrde eher meinen, ¢s stiirbe sich
hier. Ich bin awsgewesen. Ich habe geschen: Hospitiler. Ich habe cinen Menschen gese-
hen. welcher schwankie und umsank. [174]

Dic groBstidtische Masse, wenn man davon sprechen will, erscheint hier in einer
Folge von Bildern kranker, entstellter Menschen, die ein Geruch von Billigspeise
und von Angst umgibt:

Die Gasse begann von allen Seiten #u ricchen. Es roch, soviel sich unterscheiden lieB,
nach Jodoform, nach dem Fent von Pommes frites, nach Angst. [175]

Stadt als ein Ont der Krankheit, der von Geschwulsten iiberwucherien Menschen,
der Aussitzigen — die Wahmehmungsperspektive des Protagonisten assoziient sich
auch hier, wie vielfach im Expressionismus — mit den sozialen Aullenseitetn, die
ihrerseits ihn, den Entwurzelten, als ¢inen der ihren erkennen:

[174] Rainer Maria Rilke: Die Aufseichnungen des Malte Laurids Brigge. Da eine histo-
risch-kritische Ausgabe dieses Textes und der Werke Rilkes nicht vorliegt, zitiere ich nach
der Taschenbuchausgabe (Minchen 1962), das Zitat 5. 7. Zur Grobstadierfahrung in diesem
Roman siche Inca Rumold: Die Verwandlung des Ekels. Zur Funktion der Kunst in Rilkes
Maite Laurids Brigge: und Sarmres Nauséee, Bonn 1979, Andreas Freisfeld: Das Leiden an
der Siade. Spuren der Verstddrerung in dewtschen Romanen des 20. Jahrhunderts. Kiin u.a,
1982, §. 75ff. Freisfeld sieht in Rilkes Darstellung des Leidens an der Siadu ein »Werfahren
der Stadipoctisicrung«, einen =besonderen Verklirungsmodus« (8. 76f). Wenn Freisfeld Ril-
kes Roman auch konzediert, daB die sbesondere Leistung des Romans« darin liege, dali sich
»Erfahrungen der stidtischen Entfremdungs darin nachweisen lassen (S. 78). so zeigt der
Verfasser fiir die Modemeproblematik, die in Rilkes Roman gerade anhand -I,le:r Gmﬂsla_d:er—
fahrung aufbricht, wenig Verstindnis. Freisfeld pathologisiert den Prolagonisien: er sei von
«Verfolgungswahn« heimgesuchi (3. 101), bade sich in der »W@Elllﬂhkﬁll ﬂES. Erlebnismo-
tive (5. 1010, Leider ist dabei die Erkenninishaltigkeit der spezifischen ﬁ.sl.hlell.k des Hibli-
chen dieses Romans glinzlich unterbestimmt und als eine beliebige Obsession des Autors
miBverstanden, Die Malte-Studien von Helmut Maumann (Rheinfelden 1983 und 1989) ge-
hen aul die GroBstadierfahrung in diesem Roman kaum cin, Dagegen licfert dic Interpretati-
on von Wilhelm Loock Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge (Minchen Ig-.l'_l.'r eine
pezielte Interpretationshilfe gerade auch der GroBstadipassagen fiir den Deutschunterrichl.

[175] Male, 5. 7.
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Aber es gibt doch cin paar Existenzen, aul dem Boulevard Sainmi-Michel zum Beispiel
und in der rue Racing, dic lassen sich micht iremachen, die pfeifen aul die Gelenke. Die
sehen mich an und wissen es. Die wissen, dab ich cigentlich zu ihnen gehbre ... [176]

Zu den Bildem der sozialen AuBenseiter, der »Fortgeworfenens«, gehiiren ckelhafie
Bildmomente, gehiirt eine extrem gesteigerie Asthetik des HiiBlichen:

Es sind Abfiille, Schalen von Menschen, die das Schicksal ausgespien hat, Feuchl vom
Speichel des Schicksals kleben sic an ¢iner Mauer, an ¢iner Laterne, an einer Plakatstiu-
le, oder sie rinnen langsam die Gasse herunter mil einer dunklen, schmutzigen Spur hin-
ter sich her. [177]

In der Wahmehmung des Protagonisten entstellen sich so die sFortgeworfenens
selbst zu dem, was sie in der sozialen Hierarchie sind: wAuswurf«. Bilder des
Schleimigen — wals hiitte ihr ein Kranker griinen Schleim in die blutigen Lider ge-
spucktx = des Schmutzes, der wuchernden Krankheir, auch der Blendung, bewirken
auch beim Leser Ekel. Dieser Ekel hat Erkenntnisfunktion. Er provogzient das Er-
kennen einer sozialen Unterschicht, die noch unter dem »Bettler« angesiedelt ist
und iiberhaupt keine andere soziale Identitit hat als die, zu den »Forigeworfenens
zu gehiéren, eine Schicht unter dem vierten Stand. DaB gerade diese Schicht des so-
zialen »Abfalls« ins Zentrum der Wahrmehmungsperspektive riickt, ist signifikant
fiir Maltes Erfahrung von Paris und Rilkes Darstellung der Stadt als eines Ortes ra-
dikaler Entwurzelung und des Tdentititsverlustes. Die GroBstadt als Ont der Moder-
ne ist zugleich der Ort der Entmenschung, der O, an dem Subjekte zu »Schalen
von Menschen« auszehren. [178)

In »Maltex vollzicht sich aber von Anfang an ein Reflexionsprozel: die Refle-
xion auf das Sehen, auf das Sehen-lemen. Und auf das Schreiben:

Ich lerne sehen. [179],
heiBt es gleich zu Beginn des Textes und wenige Seiten weiter:
leh glaube, ich miBte anfangen, etwas zu arbeiten, jetzt, da ich sehen leme. [180]

Das neue Sehen, das Malte sich hier erschreibt, kann an einem Beispiel dargestellt
werden. Wie arbeitet die neue Wahmehmung? Und was verarbeitet sie, sehen ler-
nend?

[176] Malre, 5. 30,

[177] Mafre, 5. 31. Dort auch das folgende Zitat.

[178] Soziologisch verweisen diese Schilderungen Rilkes auf die Folgen der grobien Migrati-
onsbewegungen, die Ende des 19., Anfang des 20. Jahrhundens viele Menschen aus [Endli-
chen Bereichen in die Stdie trieb, die sich dort vielfach aber nicht verankern konmien und
sozial verelendeten, Auch Paris ist von solchen Zuwanderbewegungen heimgesucht, auch
aus den ostevropliischen Lindern, dies vor allem in den Jahren nach 1880, Die Stady verfig
um 1850 dber 1 Millionen Einwohner, tberschreitet um 1877 die Zweimillionengrenze und
wiichst bis 1911 auf 2,88 Millionen Einwohner an.

[179] Mailte. 5. 8.

[180] Malte, S. 17.
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Ich bin immer unterwegs gewesen, Weil der Himmel in wie vielen Suidien, Stadueilen,
Friedhiifen, Briicken und Durchgiingen. Irgendwo habe ich einen Mann gesehen, der ¢i-
nen Gemisewagen vor sich herschab. Er schrie: Chou-flewr, Chou-fleur, das Meur mit
cigemiimlich triiben eu. Neben ihm ging eine eckige, hiiBliche Frau, die ihn von Zeil 2u
Zeil anstie. Und wenn sie ihn anstief, so schric er. Manchmal schric er auch von
selbst, aber dann war es umsonst gewesen, und er mubie gleich daraufl wieder schreien,
weil man vor ginem Hause war, welches kaufre. Habe ich schon gesagt, daf er blind
war? Nein? Also er war blind, Er war blind und schrie. Ich filsche, wenn ich das sage,
ich unterschlage den Wagen, den er schob, ich we. als hiitte ich nicht bemerkt, dab er
Blumenkohl ausrief. Aber ist das wesentlich? Und wenn es auch wesentlich wiire,
kommi es nichl darauf an, was die ganze Sache fiir mich gewesen i61? Ich habe einen al-
ten Mann geschen. der blind war und schric. Das habe ich gesehen. Geschen. [181]

Der Text thematisiert nichl nur das Geschene, sonderm den Wahrnehmungsvorgang
selbst und in gewissem Sinne die Beglaubigung des Gesehenen durch die explizite
Bezeugung des SchlufBwaors: »Gesehens. Im erkennenden Schen aber wird der Vor-
gang vertieft: der alte Mann, selbst blind, in das Ausschreien der Waren vertieft,
wird fiir das sehende, erkennende Auge zu einer aus solchen Funktionszusammen-
hiingen gelésten Figur des existenticllen Aufschreis. Semantisch vollzieht sich diese
Verwandlung durch den Wegfall des Objekis:

Er war blind und schrie.

Die blinde, kranke, automatenhaft agierende Figur dieser GroBstadt wird so fiir das
sehende, erkennende Auge des Protagonisten zum Zeichen cines existenticllen Auf-
schreis und als solches zum Zeichen ciner Epoche, der »elenden Zeit«, die auch
ihn, den Protagonisten. {iberfallen hat: "

Meine Eingeweide sicden und hiren nicht auf; mich hat dberfallen die elende Zeit ...
[182]

Vermag doch auch er, Malte, die Tiefendimension der Wahmehmung der anderen
Menschen nur auszuloten, weil er selbst die typisch moderne Erfahrung der Ent-
wurzelung in sich aufgenommen har.

Der Schock der Wahmehmung in diesem GroBstadiroman angesichis der zer-
storten Gesichter der Menschen — auch hier, wie bei Baudelaire, dessen Gedicht
»Une charogne« Malte ausdriicklich nennt [183], neben den Bildern der Krankheit
und des kérperlichen Zerfalls, das Blindenmotiv. Der Schock solcher Bilder resul-
tiert letztlich, wie bei Baudelaire, aus einer metaphysischen Wahmehmungsebene:
zeigt sich doch in all diesen Bildern der zerstorien Menschen nicht nur der innere
Zustand des Sehenden selbst, Malte, sondem in den Bildern des »Auswurfs« der
Gesellschaft ein Bild der Moderne, hinter deren Fassade die Wahmehmung Krank-
heit, Angst, Deformation ausmacht. Es ist ein weiter Weg von der naiven Faszinati-
on der grolen Stadt London bei einem Auwtor wie Lichtenberg zur Erfahrung der

[181] Malre, 5. 341,
[182]) Malre, 5. 41.
[183] Malie, 5. 53,
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mademen Stadt Paris bei Rilke. Sein Blick identifizient die Stadi nicht mehr als On
des Luxus, sondem erkenmt sie als Ort einer extremen geistigen und korperlichen
Not.

Eben auch ciner geistigen. Eine der Schliisselszenen des Textes spielt im anti-
ken Theater von Orange. Auch hier das Motiv des Schreiens als Zeichen einer gei-
stigen Not der Moderne. Die Szenenwand des Theaters wird filr Malte zur Chiffre
einer entpiitierten Modemne, die damit auch aus tragenden Beziigen der abendlindi-
schen Kultur, die diese Mauer als Abbruchrest des im religidsen Ritual fundierien
antiken Theaters noch in der Erinnerung hilt, herausgefallen ist. Diese Tradition
wird, angesichts der Szene des Theaters, fast epiphanieartig vergegenwiirtigt:

Ich lieB mich hin vor glicklicher Bestiirzung. Dieses Ragende da mit der anilitzhaften
Ordnung seiner Schatien, mil dem gesammellen Dunkel im Mund seiner Milte, begrenat,
oben, von des Kranzgesimses gleichlockiger Haartracht: dies war die starke, alles ver-
stellende antikizche Maske, hinter der die Welt zum Gesicht zusammenschofi. Hier, in
dicsemn grofien, cingebogenen Sitzkreis, herrschie ein waniendes, leeres, saugendes Da-
sem: allex Geschehen war driiben: Giitter und Schickzal. [184])

Dagegen der geistige Ont der Moderne:

LaBt uns doch aufrichtig sein, wir haben kein Theater, so0 wenig wir einen Gott haben:
daxu gehirt Gememsambkeit. Jeder hat seine besonderen Einfiille und Befiirchtungen,
und er Mt den andemn zoviel davon schen, als ihm niitzs und paBt. Wir verdiinnen fort-
wihrend unser Versichen, damit es reichen soll, statt zu schreien nach der Wand einer
gemeinsamen Not, hinter der daz Unbegreifliche Zeit hat, sich zu sammeln und anzu-
spannen, [185]

Genau besehen spricht Malte hier von einem anderen Schrei: es ist nicht nur der
von der Elendsfigur der Stadt ausgestoBene, mehr unbewuBte Schrei der Existenz-
not, sondern der Schrei, der sich @berhaupt erst artikulieren miBte als bewuBter
Schrei »nach der Wand einer gemeinsamen Nots, Die Darstellung der Stadt als Ont
der Maoderne aber ist in der Wahrnehmung Maltes iliberall dieser »Note auf der
Spur, eine MNot, die aber von den Figuren der Grolstadt gerade nicht explizit und
bewubBt erfahren wird, Die Figuren der Not in diesem GroBstadiroman stellen diese
Mot filr das Erkennen und Sehen des Auges des Protagonisten dar, aber haben
selbst kein klares eigenes BewuBtsein davon. Sie sind Zeichen der Not, aber erken-
nen sie nicht selbst. Daher bleiben sie, in threr Not, isoliert voneinander. Die Not,
von der Malte im Theater in Orange spricht, wire der bewubte gemeinsame Voll-
zug der Seinslage der Modeme und damit die Utopie eines anderen Anfangs.
Diesen anderen Anfang erarbeitet sich Malte seinerseits eher einsam und in be-
wubter Aufarbeitung der Tradition: der Tradition seiner Familie — die Bilder der
Kindheit, darunter die bewuBte Konfrontation mit dem Tod des langsam sterbenden
GroBvaters Christoph Detlef Brigge, aber auch die Tradition einer Erfahrungsform

und einer Literatur, die in der abendliindischen Geistesgeschichie eher eine Rander-

[184] Malte, 5. 156,
[185] Malre, 5. 157.
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scheinung war: die Geschichte der groBen liebenden Frauen. Der =Malte« wird im
zweiten Teil zu einem Hymnus auf die Liebe als einer sikularisierten Form der Re-
ligiositit (siche Kap. I1.3).

Rilkes GroBstadterfahrung ist typisch modem: die Erfahrung der Entwurzelung,
des Sinnentzuges, der amorphen Bedrohung und der Angst, in der sich aber das
schipferische Ich des Protagonisten Malte - schreibend — behauptet und zuneh-
mend festigt. Typisch modemn ist 0 eben nicht nur die Negativitiit der Erfahrungs-
struktur, die Destrukiion, sondern auch die Positivitil der schopferischen Selbstbe-
hauptung, die Identitiitsfindung des Ich und die Konserwkrivitdgr des Textes, Der Ab-
grund der Negativitsit der Erfahrung ist geradezu die Voraussetzung der schipferi-
schen Produktivitiit und Texterzeugung der Modeme. [136]

3.6 Doblins Berlin Alexanderplatz

Der wohl komplexeste Grofistadtroman der deutschen Literatur iiberhaupt st Affred
Diblins »Berlin Alexanderplatz von 1929, [187] Dabei weist dieser Roman in der

[186] Ich michie in diesem Zusammenhang auf cinen anderen deutschen Parisroman hin-
weisen, Yvan Golls Die Enrokokke von 1927, Die »Eurokokke« sieht filr cinen kuliurzer-
fressenden Bazillus der Modeme, den Wertezerfall und die Sinnentleerung. Die unvermiticl-
te Direktheit, mit der diese kulturkritischen Thesen hier in der Form von Bargespriichen
ewischen den Protagonisten ausgetauscht werden, LB sie aber eher als unverbindliche Phra-
sen erscheinen. Von der Arbeit der Erkenntnis, der Ichfindung und des Schreibens, dig dem
Malte Spannung verleiht, 15t bei Goll michts mehr 2o verspiiren, Golls Koman ist eher Aus-
druck jener Sinnenileerung auch der Sprachformeln der Kuliurkritik, die Musils Mann ohne
Eigenschaften beschreibt, als deren kulturkritische Analyse,

[187] Der Roman wurde daher auch in der Forschung zur deutschen GroBstadiliveratur
mehrfach eingehend untersucht. Siche YVolker Klotz (Anm. 1373, 3. 37201, Andreas Freis-
feld: Das Leiden an der Stadr, S. 13200, Klaus R. Scherpe: Der Grofstadidiskurs in Alfred
Didbling sBerlin Alexanderplarze. In: Digkurscheorien und Literaturwiszenschaft. Hrsg. 1
Fohrmann und H. Miller. Frankfurt/M. 1987, 5. 418{f. Klotz schreibl: =Berlin Alexander-
plarz ist der erste dewtsche und bis heuie einzige belangvolle Roman in devischer Sprache,
der vorbchaltlos die zeiggentissische Grolistadt zo sciner Sache machts (5. 372) Dabe se
Berlin Alexanderplarz =der erste Stadiroman, der weithin die Sprache dessen spricht, wovon
er spricht.= (5. 384) Im agonalen Verhiilinis der Stadt zum Protagonisien Franz Biberkop!
sei die Stadt keine austauschbare Kulisse, sondern =notwendiges Korrelat« seiner Geschich-
te, die somit immer auch die Geschichte einer Beziehung ist, die leidvalle Bezichung des
Protagonisten zur Stadt Berlin. Freisfeld untersucht diese =Berliner Leidensweges des Frang
Biberkopl vor dem Hintergrund des klassischen Bildungsromans (8. 176f1). Dabei und in
Abschiitzung der Montagetechnik des Romans kommt Freisfeld xu einer Kritik des Autors.
Er smidchie ... aul Grenzen des Stadtbildes aufmerksam machen, das in ihnen zum Ausdruck
kommu: Nicht kritisches Erkenntnisinteresse leitete dessen literarische Wiedergabe, sondern
blinde, historisch cher latale Begeisterung.« (S. 198) Berlin Alexanderplaiz Uberlasse »dem
Leser die analytische Arbeit, an der der Autor gerade gescheitert= sei (5. 199), Scherpe
stellt seine Interpretation unter die Leitfrage der »Erzihlbarken der Stadt= (S. 418). Er kon-
slatieri: »lm Adexanderplotz-Roman dominiert diese Leere in der Fille, dicse Entqualifizie-
mng des Geschehens, diese Akkumulation wnd Hochrechnung der Ereignisse bis zur Er-
eignislosigkeil, cine 1otale 1opographische Genauigkeit, die erzihlerisch so geraffi und be-
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Exposition des Protagonisten Ahnlichkeiten auf mit Rilkes »Malte«: Ddblins Franz
Biberkopf fithlt sich, aus dem Gefdngnis in Berlin-Tegel entlassen, dhnlich ausge-
stoben und ausgesetzt in die Grolstadt Berlin, wie Malte in Paris sich ausgesetzt
und entwurzelt fihit. Beide sind aus sozialen Halterungen und Bindungen heraus-
gefallen, beide sind besetzt von Angst — Biberkopf: »Der Schweill auf seiner Stim!
Die Angst wieder!« [188] — beide erleben die Stadt zu Eingang als Fassade, die
eine innere Leere verdeckt = Biberkopf: »DrauBen bewegt sich alles, aber = dahin-
ter = war nichisla [189] = beide Protagonisien haben am Anfang des Romans das
Gefiihl, mit dem Leben am Ende zu sein. Malte:

S0, also hierher kommen die Leute, um zu leben, ich wilrde eher meinen, es stirbe sich
hier. [190]

sBerlin Alexanderplatzs:
... und das Leben ist aus fir mich. Aus, aus. [191]

Beide Romane beschreiben auch die Szenerie der Stadt streckenweise wie eine
Dantesche Vorhille,

Und dach ist in »Berlin Alexanderplatz« alles anders. Denn der Protagonist, wie
Malie ein ausgestoBener AuBenseiter, entstammit nicht gebildeten, aristokratischen
Kreisen, sondern gehiin einer Schicht des Subproletariats an. Biberkopf kann sich

schleunigt wird, dafl sie ing Taumeln gerdt« (5. 418) In sciner zentralen These widerspricht
Scherpe Klotz: »Diblins Roman verfihn dberhaupt nicht mehr antagonistisch im Sinne ei-
ner idealen Bildprojektion zum Schreckbild der Stadve (5. 424) Vielmehr erzeuge die
sUbermacht an groBsiidiischer Komplexittite zugleich eine innere Entleerung der Stadt zur
»Panik Stadve, =Collage City«. Dabei st Scherpe aul einen Zhnlichen Befund wie unsere
Amnalyse zur modernen sprachkritischen Literamur (Kap. 115} Sie wird immer mehr zur Dar-
stellung der Gffentlich reproduzierien. schablonenhafien Sprache. Scherpe: »Das, was Dablin
am Text der Stadt in ihren Verkehrs-, Informations- und vor allem in ihren verzweigien Wa-
renstrimen diskursiv ermitvelt, ist stets die schon vielfach vermittelte. reproduzierte Mittei-
lung. ihre Offentlichkeil, Die informierte Stadt dominient die serzihite Stadic« (S, 427) Wo-
bei hier der Begriff der =informierten Stadts verdeckt, dad der dffentliche Sprachgebrauch
umd seine Stereotypen. den Diblin montagehalt vorfihet, gerade die Entfremdung von der
Erkenntnis darstellen. Mil Dos Pasos® Manhattan Transfer vergleicht Isemhagen den Alex-
anderplacz und kann dabel nachweisen, dab die «Kullur- und BewuBtseinsknse des Moder-
nismus ... voll aufl die Form des Romans« durchschlage. In: e Bewultseinskrise der Mo-
derne (Anm. 152), 5. 97. Eine Bibliographie, Textstufen, Rezensionen zum Homan enthiili
der von M. Prangel hrsg. Band Materialien tu Alfred Ddblin Berfin Alexanderplatz:.
FrankfuryM. 1975, Erglinzend zur Darstellung Berlins in der Literatur der Zeit siche Her-
mann Kihler: Serfin-Asphait uad Licht. Die grofie Stadt in der Literatur der Weimarer Re-
publik, Berlin 1986,

[188] Ich zitiere im folgenden nach der Taschenbuchausgabe Alfred Diiblin: Serlin Alexan-
derplarz. Dig Geschichte vom Franz Biberkaopf. Mit einem Nachwort von W. Muschg. Miin-
chen 1972, Zitat 5. 28,

[189] Berlin Alexanderplarz, 8. 9.

[190] Malte, 3. 7.

[191]) Berlin Alexanderplarz, 5. 29.
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selbst und seine Sitation nicht in der Weise problematisieren, wie dies Malte ver-
mag, und somit kann sich auch ein Franz Biberkopf nicht in der Weise — schrei-
bend, denkend - aus der Vorhille der Stadi herausarbeiten, wie dies Rilkes Malte
vermochte. Er, Biberkopf, bleibt bis zum Schluf im wesentlichen mental derselbe:
nimlich das im zermalmenden Strudel der GroBstadt nur aul diese reagierende Op-
fer, wenn auch Ddblins Franz Biberkopf, bei allen Riickschligen und bei aller Ver-
zweiflung, einen Grundoptimismus des Lebens nie verliert. Am Ende des Romans,
als er den Arm verloren hat und ihm die Geliebte vergewaltigt und getiitet wurde,
hat er den Mut zum Leben nicht verloren, Ein Leitgedanke des Romans:

Es istllwin Grund zu verzweileln, Ich werde, wenn ich dicse Geschichte weitererziihle
und bis zu threm harien, schrecklichen, bitteren Ende gefilhrt habe, noch oft das Won
gebrauchen: ¢s st kein Grund zu verzweilein. [192]

Mit diesen gnomischen Siitzen meldet sich hier der Erziihler selbst zu Wort. Und so
ist die Grundstimmung, die diesen Roman durchzicht, bei aller »grausigen Wahr-
heite, die der Erzihler von Franz Biberkopfens Schicksal zu berichten weiB, auch
nie wirklich verzweifelt, sondern bleibt hoffnungsvoll,

Die Voraussetzung dazu schafft der Erziihler wesentlich auch durch eine Viel-
zahl von Stilmitteln der Distanzierung. Der Erziihler selbst strahlt durch'jene Si-
cherheit und Ruhe, mit welcher er das Schicksal des Franz Biberkopf auf den Weg
bringt, anleitet. auch und gerade bis in die Katastrophe hinein vorhersieht und pe-
schehen @B, Sicherheit und Ruhe auch auf den Leser aus. der das Gefiihl hat: bei
allen Katastrophen — filhrungslos ist das Geschehen nicht. Es passieren schreckli-
che Dinge, aber es ist da einer, der Erzihler, der sie tbersieht und in und aus dieser
Ubersicht auch Bedeutung fiir den Leser ableitet. Der Roman hat einen strecken-
weise verzweifelten Protagonisten, aber einen immer iiberlegenen Erzihler, der ge-
rade dann Mut zusprichl, wenn dic Handlung den Protagonisten zu zerschellen
droht.

Dazu kommt, daB das Geschehen des Protagonisten eben nur noch eine Ebene
dieses GroBstadtromans ausmacht, daB der Erziihler iiber das Stilprinzip der Monta-
ge ging Fiille von = wenn auch stereotypem - Sprachmaterial in diesen Stadiroman
integriert, s0 dafl der Blick des Lesers. anders als im »Maliew, iiber die Vielfalt der
Sprach- und Erfahrungsebenen cin viel breiteres Panorama der Stadt erhiile. In die-
ser Fiille und Breite der Sprach- und Darstellungsebenen ist die Geschichte des
Franz Biberkopf ohnehin nur eine eher marginale Erscheinung, sie verschwindet
streckenweise geradezu hinter der Fiille der Erscheinungsformen der Stadt. Rilkes
»Malles konzentriert den Fokus der Wahmehmung auf das »Gesehenes des Prota-
gonisten, hier expandiert die Beschreibung weit iiber Biberkopf hinaus und relati-
viert dessen Schicksal. Was immer auch ihm geschieht, und wie immer typisch dies
fiir scine soziale Schicht sein mag, die Stadt selbst: das sind noch viele andere Le-
bensformen und Individuen, die im Schicksalsweg des Franz Biberkopf nicht auf-
gehoben sind.

[192] Berlin Alexanderplarz, 8. 191,
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So hat Alfred Déblin im »Berlin Alexanderplatz« eine seltsame Doppelperspek-
tive gestaltet: einerseits hat er in diesem Roman eine solche Fiille und Breite des
Materials eingearbeiter, dab die Stadt selbst als Protagonistin in den Vordergrund
ritckt und der Protagonist in den Hintergrund. Andererseits aber gestaltet sich im
Schicksal des Franz Biberkopf auch etwas fir die Zeit Typisches: die typisch mo-
derne emwurzelie Existenzform eines groBstiidiischen Subproletariats, das, aus tra-
ditionellen Bindungen gefallen, sich in Gelegenheitsarbeiten verdingt und so auch
fungible Massc fiir die politischen Ideologien wird. Dariiber hinaus steht Franz Bi-
berkopf auch fiir ein Stlick Menschheitsgeschichie schlechthin, Die im Verlauf des
Romans immer wieder zitierte Geschichte von Adam und Eva deutet an, daB auch
an Biberkopf die alte Geschichte der VerstoBung aus dem Paradies exemplifiziert
wird, ironisch gebrochen freilich, denn der Entlassene kam ja aus dem Gefiingnis
Tegel. Aber der Erziihler LiBt keinen Zweifel, daB der Aussiol aus dessen »Gebor-
genheit: einen »schrecklichen Augenblick« fiir Franz Biberkopf darstellt:

Der schreckliche Augenblick war gekommen (schrecklich, Franze, warum schrecklich?)
und:
Die Strafe beginn. [193]

Zur erziihltechnischen Distanzierung dieser nun entfalteten »Sirafe« gehirt, wie ge-
sapt, die Montage, die der Erziihler immer wieder auch zur ironischen Brechung
des Geschehens einserzt. Gleich eingangs macht sich der sexuell ausgehungerte Bi-
berkopf an eine Dirne heran. Wie wird das erziihlt?

Das schwammige Weib lachte aus vollem Hals. Sie kntplle sich aben dic Bluse auf. Es
waren rwei Kdnigskinder, die hatten cinander so lich. Wenn der Hund mit der Wurst
iiber'n Rinnstein springt. Sie griff ihn, drickte ihn an sich. Put, put, put mein Hdhnchen,
put. put, put, mein Hahm, [194]

Hier werden mindestens drei Sprachebenen gegeneinander montiert: erstens die
deskriptive Ebene (»Das schwammige Weib ... Sie griff ihn, ...«). Dagegen abge-
setzt wird zweitens die Zitation des Volksliedes (»Es waren zwei Kbnigskinder
), Diese — reine — Sprachebene stellt einerseits die erste Ebene als vulgiir bloB,
wird andererseits aber auch gebrochen durch das deskriptiv dargestellie Geschehen.
Wenn die »Kénigskinder« eine wie immer parodistisch noch zitiene Erinnerung
reiner Liebe transporticren, auch als MaBstab, so erscheim umgekehn diese »ro-
mantische: Yorsiellung auf dem realen Boden der Biberkopfschen Erfahrungswelt
als licherliches Klischee. Und die Liedverse = sowohl das Lied von der Wurst wie
auch das »Put, put, put« — ze¢igen an, worum &5 hier letzilich geht: die sexuelle

(193] Berlin Alexanderplaiz, 5. 8. Siche dazu Klaus Bohnen: Erzdhlen aus mythischer Erin-
nering. Ein Versuch zi Ddbling Berlin Alexanderplatze. In: Welr und Raman. Budapest
1983, 5. 36511,

[194) Berlin Alexanderplatz, 8. 26.
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Biologie des Fressens und der Aktion von Hahn und Henne. Die Montage der Texi-
ebenen filhrt zu einer Wechselnegation: weder erhiilt sich das Reine rein, nach
bleibt das Vulgire vulgir, weder feiert der Text ¢infach die Kopulation mit dem
wschwammigen Weib« — das wiire Bukowski -, noch bleibt er kitschig an der Vor-
stellung der Konigskinder hiingen — das wiire Courths-Mahler. [195] Die Spra-
chebenen relativieren sich wechselseitig und zeigen dariiber hinaus auch ein Bedeu-
tungsproblem der Modeme an. Wenig spiter sitzt Biberkopf, frustrient von der er-
sten Dirne, aufl dem SchoB eines anderen Weibes, einer sStimmungssiingerin«:

Wie sie ihm auf dem SchoBe sitzt, steckt sie sich eine Zigarette in den Schnabel. die sie
ihm flott aus der Weste zicht, blickt ihm trew in dic Augen, reibt zéirtlich die Ohrmu-
scheln an seine, (itet: sWeibt do, was das heibl, Heimweh? Wie das Here zerreiffi
Heimweh? Alles ringsumbher ist so kalt und leer.c Sie trillert, streckt sich aul das Kana-
pee. Sie palft, streichelt thm die Haare, irdillert, lachi. [196]

Der Text der »Stimmungssingerin« zitiert groBe Motive der Romantik und der mit
ihr beginnenden literarischen Moderne: Heimweh, »alles ringsumher ist so kalt und
leer«, Die ironische Brechung parodiert aber diese modermen Motive der Entlee-
rung und Veridung selbst. Der Grundion der Modemne ist da, er durchzieht den
ganzen Roman, aber ironisch parodistisch gebrochen, hier in der Form des Schila-
gertextes, Man kann auch sagen: die dekonstruktiv-parodistische Dimension der
Modeme hat ihre eigenen Grundmotive eingeholi. Das romantische Kiinstlermotiv
selbst erscheint in dieser =Stimmungssingerin«, die eine Dirne von der Elsasser
StraBe ist, parodistisch-ironisch gebrochen, ibr Gesang ist in eins die Erinnerung
auf ein Motiv und der Abgesang darauf. %

In der Déblin-Forschung vielfach untersucht sind jene Techniken des Erziihlens,
in denen Ddblin gleichsam entsubjektiviere One, Plitze, Hivser sprechen 1681, so
das bekannte Beispiel:

Der Rozenthaler Platz unterhiil gich, [197]

Subjekt der Erziihlung scheint hier der groBstiidtische Topos selbst zu sein. Das
Verfahren ist nicht metaphorisch, sondem metonymisch: aufgezihlt werden solche
Realia, die am Platz auf irgendeine Weise »dranhiingen<: Verkehrsmittel wie die
StraBenbahn samt Haltestellen, StraBen, die dort einmiinden samt Hiusern, Firmen,
die dort lokalisient sind (AEG), Ereignisse auf dem Platz (»Mitten auf dem Rosent-
haler Platz springt ein Mann mit zwei gelben Paketen von der 41 ab ..«), Personen
die ein- und aussteigen, die Wege kreuzen, schlieBlich die =kleine Kneipe am Ro-
senthaler Platz« mit ihren Figuren und deren Geschichten. Die Gefahr einer solchen
metonymischen Erzdihlweise ist allerdings auch rasch zu erkennen, es ist die Gefahr
des Romans »Berlin Alexanderplatz« insgesamt: es ist die von Scherpe konstatierte

[193] Es versteht sich, dal die Verfassernamen Charles Bukowsky und Hedwig Courths-
Mahler hier sehr verkilrzt fiir bestimmite Erfahrungs- und Stilformen stehen.

[196] Beriin Alexanderplaiz, 5, 28,

[197] Berlin Alexanderplarz, 5. 40ff.
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»Entqualifizierung des Geschehens, diese Akkumulation und Hochrechnung der Er-
eignisse bis zur Ereignislosigkeit«, die beim Leser schlieBlich nur Ermiidung 2u-
riickliiBt. Gleichwohl: Déblin hat gerade auch in der Anniherung der Sprache an
die sozialen Schichten der Berliner Halb- und Unterwelt ginen groben Reichtum an
Ausdrucksformen in die GroBstadiliteratur eingebracht. Der Gesamttext lebt we-
sentlich auch von dieser Schnoddrigkeit des Berliner Jargons, der ihn von allen bil-
dungsbiirgerlichen Texten auch schroff absetzt. Die Produktivitit dieser Sprach-
schicht ist mehrfach dargestelll worden. Hilt doch der Jargon, in der gekonnien
Uberspitzung und ironischen Brechung, mit der ihn der Erziihler ausbreitel, den Rao-
man auch immer wieder frisch. »Ohne das Ferment der Berliner Umgangsspraches,
s0 Volker Klotz, »wiire dic unverdrossene Aufnahmesuchts, der »Yerbrauch an
Fremdstoffen« des Romans kaum so gelungen. [198] Auch die Zitatmontagen ge-
schehen ja, wie auch unsere Textprobe ergab, durchaus planvoll und wirken so der
Gefahr einer nur additiven Hiufung von Material enlgegen.

Wenn man nach dem Ertrag dieses Romans fiir die literarische Modemne fragt,
so fiillt die Antwort darauf gar nicht leicht. Denn: so nachdriicklich hier eine spezi-
fisch moderne Erscheinungsform, die GroBstadi, zum Gegensiand des Erziihlens
wird, so hintergriindig wird sie auch wiederum dem Blick des Lesers entriickt. Ist
Berlin die Hure Babylon, mit der sie verglichen wird, steckt nicht im Biberkopf das
Sehicksal Hiobs, auf dessen Geschichte mehrfach angespielt wird? Beschreibt der
Roman mit seinem wiederholten Motiv der Verstobung aus dem Paradies nicht eine
grundlegende Condition humaine, jenseits der Epochenvorgaben? Sicher scheint.
daB Déblin diese symbolische Uberhishung seiner Erzihlungen bewuBt inszenien
har, dab er diesen iiberzeitlichen Deutungshorizont des Geschehens wollte. Sicher
aber verschleift diese mythisch-symbolische Uberhthung in der Darstellung auch
die spezifische Modemitit jener GroBstadr, die sie beschreibt und erstmalig als ¢in
Handlungszentrum in die deutsche Literatur einholt: Berlin.

3.7 Stadt in der literarischen Spitmoderne: Visuelle Medien
und Entrealisierung

Die deutsche GroBstadtliteratur nach dem Zweiten Weltkrieg spiegelt zuniichst jene
Stadtzerstérung, in welcher der Weltkrieg die meisten deutschen Stidie zurlickge-
lassen hatte, sie beschreibt die Entwurzelung vieler Menschen, ihre Fluchten, ihre
Suche nach Vertrautem in der zerstdrten und entfremdeten Wirklichkeit. Die
sTriimmerliteratur= nach 1945, so die Erziiblungen Wolfgang Borcherts und Hein-
rich Bolls, sind Dokumente dieser spezifischen Nachkriegssituation: die ent-setzie
Sitation von Heimkehrern, die kein Heim mehr vorfanden, aber Berge von Trilm-
menmn, die isoliert und einsam sich auf eine tastende Suche nach Lebensmaglichkeit

[198] Siche Klotz. 5. 3861T,
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einlassen. Wolfgang Borchers Stiick »DrauBen vor der Tlre von 1947 schilden
den RuBland-Heimkehrer Beckmann, der in seiner Heimaistadt Hamburg Fulb fas-
sen will, aber in der sich arrangierenden Nachkriegswirklichkeit nicht zurechi-
kommt. Der Protagonist begeht Selbstmord. [199]

Einer der ersten GroBstadiromane nach 1945 ist Wolfgang Koeppens »Tauben
im Grase. erschienen 1951, Der Text schildert einen Tag des Jahres 1949 in der
Stadt Miinchen als einer Arnt »Pandiimonium der Nachkriegszeit«. [200] Koeppen
greift in diesem Roman wieder zuriick auf Montagetechniken, iiber die die literari-
sche Moderne vor dem Krieg bereits selbstverstindlich verfilgt hatte. Die Phase der
Machkriegsliteratur mit ihren Versuchen der Bewdltigung der Vergangenheit, mit
ihrer kritischen Darstellung auch des Wiederaufbaus der Bundesrepublik Deutsch-
land, ihrem »Wirtschaftswunder«, davert bis weit in die 60er Jahre, [201] Dann it
sich ein deutlicher Bruch erkennen. Eine Anthologie wie die von Rolf Dieter
Brinkmann herausgegebene Sammlung »ACID« von 1969 sprengt provokativ die
traditionellen Darstellungsformen, die in der deutschen Literatur der 50er Jahre
vorgeherrscht hatten. [202] Die explosive Montagetechnik, die nun avs den USA
zuriickimportiert wird und Brinkmanns eigene GroBstadiliteratur priigl, zeigt aber
einen Problemhorizont an, der sich bereits in den groBen Stadtromanen vor allem
Dibling zu erkennen gab: es ist das Problem der Entwirklichung der modemen
Stadt, des Realitiitsverlustes der Moderne selbst. Gehen wir abschlieBend auf diesen
Problemkomplex ein.

Das literarische Erscheinungsbild jener Texte, die solchen Realitsitsverlust an-
zeigen, ist diffus: Sprache wird verkiirzt zu (reproduzierten) Sprechieilen, die mon-
tagehaft verschnitten werden und mit Bildicilen kombiniert. Die Sprache salbst
wird visualisiert und zeigt so die zunehmende Dominanz der Visualisicrung der
Wahmehmung durch die neuen visuellen Medien an. Die Bilder und Sprachfetzen
erwecken den Eindruck von Abfallstoffen. Sie reproduzieren Reklamemiill, Zivili-
sationsabhub aller Art. Die Seiten sind sozusagen sgestopft voll: mit solchem
Sprach- und Bild:materiale. Der Autor tritt, gleichsam erdriickt davon, zurlick und
meldet sich nur noch hier und da mit abgerissenen, aphoristischen Reflexionsparti-
keln zu Wortl. Die literarische Spiitmoderne in den Textbiichern Brinkmanns spie-
gelt die ﬂ'b:rl'rd.chtung der Wahrnehmung mit Zeichenmaterial aller Art, dessen Be-
deutungspotential Gewalt, unsublimierte Sexualitit. Reklame und Vermarkiung al-
ler Bedeutungen transportiert. Wir haben diese radikal dekonstruktive Tendenz der

[199] Dabei thematisicrt das Stick eindringlich = so in der Szene mit dem Offizier und Vor-
gesetzten Beckmanns wihrend des Krieges — die Verdringung der Schuld am Nationalsozia-
lismus und am Kricg bei vielen Deutschen. Beckmanns eigenes SchuldbewuBisein macht
ihm.l teben anderen Erfahrungen, dic Eingliederung in einer sich normalisierenden und ar-
rangicrenden Wirklichkeil unmiiglich,

[200] Manfred Koch: Wolfgang Koeppen. Swngart 1973, 5, 64,

[201] Freisfeld (Anm. 174) 5. 2051 stellt die Grundziige der literarischen Darstellung der
Stadt in der dewtzchen Romanliterar nach 1945 vor,

liﬂdij ggﬂ Newe amerikanische Szene, Hrsg. R. D. Brinkmann und R, R. Rygulla. Darm-
sladi 1 :
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literarischen Spitmoderne bereits im Abschnitt diber die Asthetik des HiBlichen
(Kap. 11.7.3) geschildert. [203] Sie soll hier noch ¢inmal unter dem Gesichispunkt
der Entwirklichung thematisiert werden.

MNoch einmal, ein letztes Mal, ein Riickgriff auf die philosophische Frithmoder-
ne: Wir haben geschen, dal sie einen newven Wirklichkeitsbegriff durchsetzt, der die
Zerstirung der natiirlichen Gegebenheiten zur Voraussetzung hat, um die Subjekti-
vitit und thre Vorstellungswelten als beherrschende Realitit an deren Sielle zu set-
zen. Die Stadt- und Zeichenwelien des ausgehenden 20. Jahrhunderts realisieren
diese Absoluserzung des vergesellschafteten Subjekts: moderne Stadi- und Zei-
chenlandschaften sind Spiegel jenes Denkens, das sic erzeugt haben, des modemen
Rationalismus und der Geometrie, ihre Reklamewelien spiegeln die zunehmende
Okonomisierung der Rationalitit in der fortschreitenden Modeme. Zudem spiegeln
diec modemen Stadt- und Zeichenlandschafien die diffuse Priisenz von »Phantas-
men« des Subjekts aller Art, aufdrappien von einer grellen Warenisthetik. In einem
prizisen Sinne sind modemne Stadi- und Zeichenwelten lustvolle Geflingnisse, nach
aubien gesetzte Vorstellungsriiume des Subjekis, aus denen keine Wege mehr heraus
zu fiihren scheint. Denn in dem MaBe, wie sich die modemen Stidte entgrenzt ha-
ben, tritt auch der alte Land- / Stadigegensatz zuriick zugunsten einer Universalisie-
rung der Moderne als Stadt, baw. der Stadr als des universalen Ortes der Moderne.

Das sind idealtypische Beschreibungen. Natiirlich gibt es noch Differenzen zwi-
schen Stadt und Land sogar in den hochindusirialisiertesten Regionen Deutsch-
lands, und viele Stidte haben — otz aller Zerstworung withrend und nach dem Krie-
ge — immer noch alte Stadikerne, die eine posimodeme Architekiur und Stadipla-
nung wieder gepen die Tendenzen der Moderne zu Gelung bringt. Aber als Ten-
denz der Modemne ist die selisame Entrealisierung zu vermerken, die ein Kennzei-
chen der Spiitmoderne zu sein scheint und letetlich ein Ausdruck des Realitiitsver-
lustes der Moderne selbst ist. Dornt, wo Wirklichkeit sich in Funktionsbestimmun-
gen des Subjekis selbst auflést, bleibt am Ende nichts anderes als jenes vergegen-
stiindlichte Spiegelkabinett der in alle moglichen Funktionen aufgesplitterten Sub-
Jektivitiit: Selbstdarstellung der dkonomischen Macht, der Verwaltungsrationalitit,
der Macht der Staristik und Mathematik in der Modemne, aber auch der Vergni-
gungs-, Unterhaliungs- und Triebschnsiichte des Menschen. Zudem steigert die un-
geheuere Akzeleration der Spitmoderne jenen Weltverbrauch - Hobbes hatte ge-
sagi: »Weltvernichiungs = um deren Preis die Moderne ihre Fortschritte feiert. Die
Text der literarischen Spitmoderne deuten die Zersibrungsprozesse an, die darin
enthalten sind. Sie zeigen die Ausbreitung ciner vergesellschaftelen Subjektiviti,
in der das einzelne Ich — auch das des Autors — zu verschwinden droht. Sie zeigen
die Spitmoderne als universale Verbreitung von Zeichenwelten, die nicht nur selt-
sam flichig und ungreithar bleiben, sondern auch den Charakler von Mill und Ab-

[203] Fiir das Folgende insbesondere Rolf Dieter Brinkmann: Rom, Blicke. Reinbek 1979,
Der Film in Worten. Prosa Erzihlungen Essaye Hérspiele Fotos Collagen 1965 - 1974,
Reinbek 1982, Erkundungen fir die Prdzisierung des Gefihls fir einen Aufstand: Trdume |
Gewalt { Morde, ReisefeitMagazin, Reinbek 1987, Schnirre. Reinhek 1988,
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fall haben, und hinter denen die Natur, dic e¢inmal den Menschen »schine, wie
Hélderlin sagte, aus sich entlassen hat, allmiihlich verschwindet. Ein Autor wie Pe-
ter Handke reagiert auf diese Tendenzen mit dem Auvszug aus der Stadt (Paris) aufs
Land (nahe Salzburg) und mit der bewuBten Verlangsamung der Wahmehmung und
der provokativen »Heiligung« der Dinge in seinen letzten Texten. [204] Es wiire zu
wiinschen, dab die Modeme jenes Erschrecken vor sich selbst, jene Besinnung auf
sich, auch jene Selbsikritik, welche die literarische Moderne von Anfang an vortrug
und in der Gegenwart verstirkte, in sich integriert, damit ihr Fortschritt nicht zu je-
nem Desaster wird, das viele Warnutopien der literarischen Moderne als Menetekel
entwerfen,

[204] Siehe Peter Handkes Langsame Heimbehr. Frankfury™. 1984, Versuch dber die Mii-
digkeit. Frankfurt/M, 19859, Das Spiel von Fragen, Frankfurt/M, 1989 u.a. Es versteht sich,
daf hier kein naiver Rilckzug aufs Land gemeint ist, den die Spitmoderne avch der Literatur
nicht mehr ermbglichen wilrde, wohl aber die Moglichkeit der kritischen Distanznahme zur
akzelerierten und oftmals reflexionslosen Fonschrittshewegung der Moderne, wie sic in mo-
demen Grobstidien wahrgenommen werden kann. Sieche dazu auch Peter Laemmle: Die
Rithe auf dem Lande ist oft nur stille Ware, Zeitgendssische Antoren zum Thema. StadifTuch
heate. In: Merker 34, 1980, 8. 93800, Lacmmle formuliert im Rickgrifl auf Martin Walsers
Aufsarz Alpen-Lackoon oder Uber die Grenzen swischen Literatur und Gebirge: »Schin
umd rein ist die Idee des Landlebens, ihre Realisicrung aber bleibt verlogen und peimnlich, ge-
rade in der Literatur. Heimat kann man nicht finden, indem man die Heimat anderer ginfach
iibermimmi oder ohne Anstrengung an thnen partizipiert, sondern indem man sie sich mit
Geduld selbst erarbeitet, ohne sich von den Ruckschiigen und Widerspriichen aus der Fas-
sung bringen zu lassen.« (5. 945)

SchluBwort: Ist die literarische Moderne zu Ende?

Die Frage, ob die Modeme zu Ende oder gar am Ende sei, ist in der letzien Zeit oft
im Zusammenhang mit der Postmodemne-Diskussion gestellt worden. Die Frage
haftete auch an den Fersen unserer Analyse. Wir haben sie mehrfach aufgenom-
men, im Verlauf der Analyse aber bewuBt offen gelassen. Wenden wir uns der Fra-
ge hier noch einmal und abschlieBend zu.

Dabei ist es hilfreich, zumindest kurz auch auf den Begriff der Postmoderne
einzugehen. Auch dieser zeigt sich — wie soll es anders sein — schillernd, in der
Fiille der Publikationen auch widerspriichlich. Withrend die Avantgarde der Posi-
moderne, so der amerikanische Literaturkritiker Leslie Fiedler, den Bruch zwischen
Modermne und einem postmodernen Lebensgefiihl akzentuierte, betont ein Kulturphi-
losoph wie Wolfgang Welsch den inneren Zusammenhang zwischen Moderne und
Postmoderne, die Kontinuitit also. Die Posimoderne sei »nicht durch einen Bruch
von der Moderne getrennt, sondermn durch spezifische Verflechiungen mit ihr ver-
bundene. [1] Welsch konstatiert sogar »eine Kongruenz postmodernen Denkens mit
spezifischen Errungenschafien der Modeme« [2]. Wiihrend dieser Autor aber nun
zur Bestimmung der postmodemen Asthetik auf einen Maler wie Dubuffet zuriick-
greift und dessen Zielsetzung, »nicht eindeutige, sondern vicldeutige Werke zu
schaffens, um dabei »Gebilde von tieferer und reicherer Faszination« hervorzubrin-
gen [3], schen andere Kritiker die Postmodemne eher mit der Preisgabe solcher Tie-
fenhermeneutik von Werken anbrechen und konstatieren als stypisch postmodems
sogar dic Aufgabe des Werkbegriffs selbst. [4] Eine weitere Unstimmigkeit betnifft

[1] Walfgang Welsch: Die Geburt der posimodernen Philasaphie aus dem Geist der moder-
nen Kunst. In: Astherisches Denken. Swungan 1990, 5. 79, Uber die amerikanischen Anfinge
der Postmoderne referiert: Andreas Huyssen: Postmoderne — eine amerikanische Insernatio-
aale? In: Posmoderne, Zeichen eines kulturelfen Wandels, Hrsg.. A. Huyssen und K. Scher-
pe. Hamburg 1986, 5. 1341

[2] Welsch: Die Geburt der postmodernen Philosophie.... 8. 80,

[3] Welsch: Die Geburr der posimodernen Philosophie... 5. L.

[4] Siehe Rolf Giinter Renner: Die postmoderne Konstellation. Theorie, Text und Kunst im
Ausgang der Moderne, Freiburg 1988, inshesondere 5. 1441 Dort die Darstellung der Re-
zeplion der amerikanischen Postmoderne durch Raolf Dieter Brinkmann mit ihrer Tendenz
zur »Abwendung von den Normen der Hochliteratur«. Auf die Schlisselrolle Brinkmanns in
der deutschen Literatur verweist auch Hanng-Josel Onheil in: Schauprozesse. Beitrdge zur
Kultur der 80¢r Jahre (Minchen 1990). Ortheil rekurriert wic Rennmer aul Brinkmanns
Machworl zur Anthologie ACID. Newe amerikanische Szene aus dem Jahre 1969, Dazu Ort-
heil: »Zersibrung der abstrakien, symakiischen Muster ~ das meinte, aufs Ganee ziclend:
Zerstirung von Tiefenschichien, von suggerierier Bedewtung, von allem Verweisungscharak-






